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Juan- Tenorio”, de Zor
vesumrm y llecnrﬂﬂns de Dali

0S elementos pléstlcos del
superrealismo-—como los

poeticos—no deben permanecee.
ajenos, después de las conguis-

tas de esta creacion artistica, a
todo 1o que hoy nos rodea. De
gue esta anexién a lo ya hecho
0 a la creatividad, ya en mar-
cha, sea eficaz, depende del

caracter maravilloso gue lo ha-

ga bueno.-He aqui, pues, el

probiema. JEs licito acercarse

a lo clasico, para profundizar
en sus _valor-es y destacar efec-
tos pasajeros en sSu origen, o
por €] contrario conviene de-
jar lo que consagréo el tiempo

para ir por caminos personales’

hacia la novedad con caractee
menos ftradicional? A nuestro
~ Juicio no hay inconveniente en

lo primero. Lo quée importa es

ol logro de esta eéexperiencia.
Estamos seguros de que 1o que
ha sefialado’ mas expectacién,
ante e hecho de que un pin-
- tor superrealista se acerque a

una obea, ilamémosia, en sen-

tido general, clasica, no eg o\

"atrewrnlento" de huscar la

polaridad en lo intangible de
8u clasicismo, sino en que se
ha venido a dae, precisamente,
en el “Don Juan” de Zoerilla.

Este, y no el de Tirso, no el de

Moliere, no el de Biron. es el
- que determina el “suceso”, y
no su tlempo. y su segurldad
- olimpica,
El “Don Juah” de ZOl'rllla
86 respeta, pues,
clas:c:smo—-o por su ¢fomanti-

cismo—sino poe su casticismo..

Es, para todos, una de las po-
cas CO0sas Serias que existen

en Espana, Su disparate genial
absorbe con su gracia; gracia
que cubre todo lo que en él
hay de malo, y su desesperado
desaerollo, Io que al espaifiol
lleva prendldo de sus alas de
mistecio, de ventura y de sal-
- vacion, COn ser Nucstro Lope
el primee deamaturgo poeta de
todos los tiempos espafioles,

no haberia, ante el deseo de

acercarse a €1 con ptoposicio-
Neés mas o menos extravagan-
tes, la defensa acerada—y en
o:eﬁto modo gloriosa—de nues

'
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e‘-u "Ilun

¥

'_.ﬁ.

lﬂ con
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Siendo asl, esti perfectamen-
te jullificada esta polaridad
Zorrilla-Dali, que éra desde el
punto de vusta del espectacu-
lo 10 mas acertado para la ox-
pectacion, para la pasion, ol

1] Pon

_’aplauso y el estandalo.

| E3 * %
8¢ ha acercado Salvador

. Dali oon ‘ofensiva actitud ha-

cia el ‘““Don Juan”? Dali, ex-
traordinario pintor, no ha re-
basado los limites de su pin-
tura mas elemental, Los e¢le-

mentos plasticos que aqul jue-

- gan Bon los ya conocidos en
~ dibujos y oleos:

mariposas,
parcas agujas, flechas, tor-
tugas, peces, sabre los que
ha puesto la suprarrealizacion
de una escenografia discreta,
Yy en ja que ha pretendido

resaltar los temas del “Teno-

rio*”: Jla muerte, ol amor, la
Pureza, la aventura, el mlste-

" PO, Sobhre todos destaca ‘‘la

bella desconoclda, .que es la
muerte para Don Juan”, se-

- gun verso de Jean Cocteau,

€n su poema ‘‘El sepulcro de
Don Juan”, y en el que hay
otro verso que traemos a
Cuento por su rara coinciden-
cia con el decorado que rodea
&)} cuadro del cementerio. Nos
referimos a los palcos enga-
lanados, que dbspués, por un
Juego de iuz. se convierten en
calaveras. Pues bien, el otro

'verso del poema aludido de

Cocteau dice: “En Espaiia,
palcos. de Opera...” Vemos en

‘108 versos mencionados la sin-

tesis do esta expresion plas-
tica.

Dali es mas personal en su
cuadro de Sevilla, que resuel-
ve en decorados sintéticos de
muros de cfrezas y maripo-
Sas y casa sencilla, con sus
€sguinas biep delmeadas Be-
llo cuadro — aisladamente—,
pero al que no se ha Ilega-

do aun a apurar esa expre-

sion seviilang del “Tenorio®
que esta todavia por conse-
guir.

A nuestro Juicio e} ouadro

'suertes

. 808 y protestas,

menos logrado es o) dej ‘claus-
tro. Hay que tener presente
la beilleza, |a transparenoia,
la casi incorporeidad de esos
musros que rodean la maravi.
llosa figura de Dofia Ihés-el
personaje predilecto de Zorrl-
la—, y que aqui, y en cas| to-
dos los “Tenorios” que he-
mos - visto, no contribuye a l&
emocion, No esta Dofia. lnés -
—gacota, lirio, Iégrlma—altua- |
da en su maroo.

Con respecto a los -demas
elementos q ue Dali ha intro-
dycido en esta experienoia es-
cénica, hay de todo. Hay sim-

‘bolos que no llegan a tener

la profundidad daseada; otros,
Que juegan con donaire y poe-
sia al compads de los mmMmor-
tales versos, Mascaras, naza-
renos, animales de pesadilla,
velag y sombras alternan con
desigualdad de éxito, Asimis-
mo los figurines de los per-
sonajes esenclales tlenen esta
misma critica. Bellisimo ‘el
traje de Don Juan, as{ tam-

bhién }a idea del de Doifia Inés

—azucena y monja—. En gene-
ral, en  cuanto al -vestuario,

'Pl‘edomma el buen gusto. En

cuanto a las célebres: Par-

cas, ya tan literarias—“hilan- . .

deras® unas veces, oOtrgs JO-
venes, otras reqldorw de
en Valery—oumplen
S misu.’m con esbelto ritmo,
mas eficaces en figurines que
en realidad escénica,

- ,Defecto tundamental de

. 08te ‘“Tenorio”? Tenepr un

marco excesivamente movido,
que distrae demasiado la "aten--
cibn del espectador hacia e}
cuadro—ia palabra, |la acciOn—
en si. 8on hojas movidas por
una brisa un poeco diabdlica
las que ponen un ritmo fue-
pa de la serenidad impacion- -
te de este Don Juan, tan Se-
rio, tan clasico, tan oastizo,

tan lleno de intlmas sugestio-

nes., Yo ¢treo que cada espa-
fiol lleva el no del superrea-
lismo mas hondo y misterio-
so al contemplar a este perso-
naje, No hace mucha falta

-ayudarle en su imaginacion.

Mas bien darle el marco de Ia
mas elegante sobriedad... |
Y después de esto, zqué.
paso? También de todo. Aplau-
mayores en
é] acto segundo, Mayores
también los aplausos aj final
de la obra, y Sajvadopr Dali,
en el escenario—gaban, bigo-
tes, bastén y ojos—, qua re-

cibi6 el homenaje,
DIEZ GRESPO
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