Serc1 BELBEL
Terrassa, 1963

Publicacions i estrenes:

A.G./V.W., Calidoscopis i fars d’avui (1985)

(Premi Marqués de Bradomin, 1985)

Versi6 castellana: Ed. Nuevo Teatro Espafiol (CNNTE) miam. 5. Ma-
drid, 1986. .
Estrenada en castella al Festival de Cabueries (Gijén) pel Taller
Central de Madrid el juliol de 1986.

La nit del cigne (1986)

Revista «Els Marges» ntim. 38. Barcelona, 1987.

Estrenada a Terrassa pel Grup Amics de les Arts el novembre de
1986.

Minim. Mal Show (1987)

Escrita i dirigida en col'laboracié amb Miquel Gérriz.

Estrenada a I’Institut del Teatre de Barcelona per El Teatro Fronte-
rizo el maig de 1987.

Dins la seva memoria (1987)
(Premi Ciutat de Granollers, 1987)
Edicions 62, col'leccié El Galliner, nim. 104. Barcelona, 1988.

Elsa Schneider (1987)

(Premi Nacional Ignasi Iglésias, 1987)

Edicions de I'Institut del Teatre, col'leccié Biblioteca Teatral, niim.
62. Barcelona, 1988.

Estrenada al Teatre Romea de Barcelona pel Centre Dramatic de
la Generalitat de Catalunya el gener de 1989.

Opera (1988)
Estrenada al Mercat de les Flors per El Teatro Fronterizo i el
CNNTE el desembre de 1989.

En companyia d’abisme (1988)

Publicada conjuntament amb les peces breus Tercet i L’ajudant a
Edicions 62, col’lecci6 El Galliner, niim. 116. Barcelona, 1990. Es-
trenada a ’Institut del Teatre de Barcelona pel Centre Dramatic
d’Osona el gener de 1989.

Talem (1989)

(Text sorgit de les borses d’ajut a la creacio teatral convocades pel
CDGC).

Versié castellana: Ed. Nuevo Teatro Espaifiol (CNNTE) niim. 7. Ma-
drid, 1990. Estrenada al Teatre Romea de Barcelona pel Centre
Dramatic de la Generalitat de Catalunya I’abril de 1990.

Caricies (1991)

Versié castellana. Revista «El Piiblico», niim. 86. Madrid, 1991.
Estrenada al Teatre Romea de Barcelona pel Centre Dramatic de
la Generalitat de Catalunya el febrer de 1992.
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CARICIES

DE SERGI BELBEL

A Sanc Frepa

Caricies de Sergi Belbel és una obra dels anys 90. Es deci-
didament contemporania. Fotografia comportaments
d’avui dia. Passeja el seu mirall pels viaranys de la vida,
en el cor d’una ciutat que cadasct de nosaltes podria co-
néixer, i aquests homes i aquestes dones ens s6n propers.
No te, tanmateix, res d’anecdotic. Les situacions es lliu-
ren, s’esbrinen i es duen a terme sense que cap detall no
aconsegueixi desviar I’atencié de 1’espectador cap a una
particularitat determinada. A Belbel li interessa posar en
joc uns mecanismes, valorar unes relacions i comprendre
uns conflictes com si els veiés des de dintre.

Pren com a referéncia La Ronda de Schnitzler. Pero
no és una referéncia literaria. No té la pretensié de ser
testimoni o analista, sigui analista dels comportaments o
analista de fantasmes. En aquest model reconegut, hi bus-
ca més aviat un principi de joc, perqué el que ell vol pro-
duir en I’espectador d’avui dia és la possibilitat lidica de
sentir en les paraules i veure en els actes unes forces en
moviment, unes tensions en desenvolupament. Belbel té
una mica d’experimentador, una mica de quimic, una
mica de fisic.

Escenes quotidianes, escenes familiars, escenes de pa-
relles. Deu dialegs; per tant la forma elemental del teatre.
Explorada d’una manera gairebé sistematica, perqué
I’experimentacié també requereix una serialitat. No es
tracta de multiplicar els punts de vista, siné d’observar
una mateixa forma en les seves variacions i de mantenir
la mirada freda i gairebé indiferent.

Quan el que es vol és despullar uns comportaments, re-
sulta indispensable copsar les coses a I’instant, amb una
rapidesa i una concisi6 extremes, sense fluctuacions ni ti-
tubeigs. La qiiestio no és desvetllar progressivament una
veritat. Les coses es llencen en estat brut, en la seva nue-
sa, sense profunditat. Aqui tot es diu i es diu immediata-
ment. Sense miraments ni moderacié. Sense el més minim
sobreentés, sense evasives ni mitges tintes. A Belbel li
agraden els colors vius, els perfils retallats. Projecta les

paraules en una atmosfera estranya, les seves paraules
son fletxes que travessen un espai glagat i nu. El llenguat-
ge s’ha despullat de tota escoria.

De seguida es té la sensacié que ens trobem davant d’un
dibuix de la realitat. I Belbel, que sap manipular amb
destresa el bisturi, ens lliura uns cossos sense pell. Miis-
culs, nervis i tendons al descobert, disposats a la tensié
i a 'estremiment, componen un cos estrany, tot i que és
perfectament recognoscible. Allo que la pell dissimulava
rere la seva llisor i la seva rodonesa adquireix un relleu
increible. El nostre mén quotidia ens és tornat sense em-
bolcalls, sense defenses, escorxat.

Es podria pensar en una certa brutalitat. Belbel, que té
predilecci6 per les antifrasis («vaja, dones si que n’hi ha,
de caricies !...»), colpeja sense afluixar, sense descans, de
principi a fi, tot mantenint-nos constantment en la corda
fluixa. Per aixo, podriem acusar-lo, massa facilment per
descomptat, de delectar-se en la violéncia, la morbositat
i obscenitat. Es cert que no té cap pudor, perd tampoc
cap cinisme. I el que seria obscé és, sens dubte, qﬁe ha-
gués mancat de veritat.

Pero aqui tot és veritat. L’arc es tiba, la fletxa segueix
la seva corba i déna en el blanc. Tot és qiiestio de tensié,
de punteria, de precisi6 en el moviment i en el ritme. Bel-
bel sap sentir les paraules, i sap escoltar el silenci. El que
hi ha de més precis és la musica: el compas és just, el tem-
po no vacil'la mai, 1 cada paraula té la precisié d’una
nota.

Aixi doncs, no és estrany que amb aquest dibuix, Bel-
bel construeixi un teatre essencial, un teatre que ofereix
esséncies. Té la for¢a de la tragédia, la seva rigorositat
gairebé abstracta. Té la causticitat de la comédia i en la
seva indiferéncia aparent, completament ética, la lliber-

tat de ’humor.

JeEaN-JacQuEs PrEau.
Director i traductor de teatre.



