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SERGI BELBEL.

RE(L['ERDU que en una noche de insomnio, de aquellas en las que sientes que va a estallarte 1a cabeza sin saber por qué,
escribi una escenita «divertidas sin otra pretension que la de esperar o invocar el suefio: se trataba de un didlogo, mejor
dicho, de una discusion bastante absurda entre una pareja joven que acababa, sin explicacion aparente (como mi insomnio), a
tortazo limpio. A la mafiana siguiente (una vez escrita la escena consegui dormir tranquilamente y sofnar con los angelitos),
cuando la relei, no me avergoncé de haberla escrito, al contrario, me sorprendi; pensé que tenia que seguir escribiendo y con-
vertir aquella escena en un texto. Desde hacia algunos dias, estaba intentando escribir una escena «terrible» (que en un princi-
pio no tenia nada que ver con la anterior) entre una madre medio loca y su hija, rencorosa y desposeida, en 1a soledad noctur-
na de un parque urbano triste y oscuro. Aquella escena me daba auténticos quebraderos de cabeza (a diferencia de la
discusién entre la pareja joven, el diilogo entre la madre y la hija no me salia): veia el parque (el banco), veia a la madre, veia a
1a hija, pero no las oia, no oia ni una sola palabra de lo que podian decirse, como si tuvieran vida propia y yo solo pudiera ver-
las desde el interior de un edificio insonorizado, a través de gruesos cristales. Decidi probar suerte, para escribir el didlogo
entre las dos, recurriendo a procedimientos estilisticos y juegos formales lingiiisticos, y finalmente consegui escribir algunas
frases. Tenia, pues, dos escenas inconexas, de distinto estilo, con autonomia propia y escritas con planteamientos, energias y
disposicion animica muy diferentes. Y me dije: ;qué relacién hay entre las dos? Durante una semana, las reescribi, las relei, las
retoqué... No encontraba absolutamente ningiin rasgo comiin entre las dos escenas. Le lei la primera a mi compariera después
de decirle: ya verds qué =scena mi. > “ica he escrito. Cuando acabé de leérsela (ni siquiera se le esbozo la mds ligera sonrisa
en los labios) me dijo que «de cémica nada», que lo que habia escrito era «terrorifico» y que a ella no le habia hecho ninguna
gracia... Me quedé perplejo: 1o que yo ¢reia haber escrito y 1o que se desprendia del texto no parecia tener nada que ver. Al
cabo de un par de dias, lei las dos 2icenas a Josep M.* Benet i Jornet, maestro y amigo, para que me diera su opinion sincera (si
valia la pena continuar por ese camino o abandonarlo y seguir otro), y me dijo ;c6mo es que no te has dado cuenta de que la
mujer de la primera escena y la hija de la segunda son el mismo personaje? Ah, ¢si?, le respondi. Y de repente, se me hizo la
luz: sélo tenia que escribir una tercera escena, con esa madre loca y otro personaje, luego una cuarta con e€se otro, etcétera,
etcétera, etcétera, hasta completar... una ronda. Habia ido a parar, sin proponérmelo, a una estructura prestada de Schnitzler,
que me facilitaba enormemente el camino para desarrollar esas once historietas urbanas que acabaria titulando Caricias. El
hecho de que las dos primeras fueran de estilos diferentes me permiti6 transitar con una cierta libertad de una escena a otra, y
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el tono que perseguia me lo marcaba, sin duda, la rara atmdsfera de ese parque solitario en el que habia situado 4 la madre y a
la hija. El resto fue refativamente sencillo: relaciones familiares y afectivas basadas en el desamor, en la ruptura, en vanos inten-
tos de acercamiento: madre-hija, madre-hijo, padre-hija, padre-hijo, amantes, parejas heterosexuales y homosexuales, etcétera.
Un recorrido heterogéneo por una ciudad que, sin ser omnipresente de manera explicita, tenia que ser secretamente de Unica
protagonista. Una ciudad cualquiera.

Hace ya tres afios que escribi esta obra y me queda algo lejana. S6lo recuerdo con nitidez 1a escritura de esas dos prime-
ras escenas, la tibia acogida de la critica y las contradictorias reacciones de los espectadores (auténticas carcajadas, enternece-
doras sonrisas y silencios tensos, al lado de violentos comentarios reprobatorios, pero nunca indiferencia) en la puesta en esce-
na que realicé con la compaiia del Centre Dramitic en el Teatro Romea de Barcelona. Pronto la olvidé. Sin embargo, y he ahi
lo inesperado y lo excitante del teatro y de la escritura dramitica, la obra continug, fuera de mi, con vida propia. Caricias es,
si no mi obra preferida, si la que mis satisfacciones me esti dando en estos ultimos afos: 1a he visto en Lisboa, en Paris, en
Berlin, con puestas €n escena arriesgadas € interesantisimas; existen traducciones a otros idiomas minoritarios (como el cata-
lin): danés, finés, croata, pronto =sta~4 traducida al ruso... Ni yo mismo me lo creo, soy el primer sorprendido y siempre pre-
gunto a los traductores y directores que se interesan por ella qué le encuentran. Me hablan de «fuerza», de «ritmo», de «rabia,
de «dolor, de demasiadas cosas que me halagan, demasiadas cosas de las que apenas me acuerdo, de las que no soy consciente
por tener seguramente la cabeza en otro sitio, en lo que estoy escribiendo ahora —una apacible, sencilla, tierna y delicada his-
toria de amor.. .».

Ahora la veré, por fin, en espafiol, con esta puesta en escena de Guillermo Heras, la primerisima persona que confié en
mi y se interesé por lo que escribia (mucho antes de que alguien me conociera incluso en el teatro catalin), y que aposto6 deci-
didamente, temporada tras temporada, por mi trabajo, como por el de muchos otros en el campo del teatro y la danza espano-
les contemporineos (y espanol significa aqui, €l lo sabe bien, un conjunto de comunidades y dmbitos culturales y lingiiisticos
heterogéneos), y lo introdujo en Madrid, en esta Sala Olimpia de la que guardaré un entrafiable recuerdo gracias a ese estupen-
do equipo profesional. Nunca acabaré de agradecerle a Guillermo y a todos los miembros de su equipo la confianza, el apasio-
namiento y el apoyo entusiasta y sincero por nuestro trabajo. Pienso que su labor por la dramaturgia espafiola contemporinea
seri reconocida, dentro de algin tiempo —desgraciadamente, siempre es asi—, como decisiva para la historia reciente de
nuestro teatro. Que Caricias ;csté,;;ihb; €n sus manos es, para mi, un honor. Gracias, Guillermo, y... per molts anys!
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GUILLERMO HERAS.

CONUZCO la escritura de Sergi Beivel desde que formé parte del I PREMIO MARQUES DE BRApOMIN. Alll nos quedamos

sorprendidos al abrir la plica. al zomprobar 12 edad que en ese momento tenia un jovencisimo autor de Tarrasa y que ya
en ese momento planteaba una obra de gran complejidad temdtica, con un lenguaje literario elegante y estilizado y unos posi-
bles planteamientos de resolucion escénica muy abiertos a la investigacion tanto espacial como actoral. Esta obra que toma
como referente a dos mitos literarios, André Guide y Virginia Woolf, se llama A.G./WW. Caleldoscopios y faros de boy (1985).
Estoy seguro que es una obra que con el tiempo se valorard como un texto teatral importante en la dramaturgia espanola de
los afios 8o. Entre este texto y Després de la Pluija, (ltima pieza que he leido de Sergi, este autor ha ido elaborando un discur-
so dramatirgico de gran intensidad tanto temdtica como estilistica. Obras como Dins la seva memoria, Elsa Schneider, En
compania de Abismo o Talem, no hacen sino componer una travesia coherente, licida y comprometida que adquiere dosis
de gran madurez teatral con su texto Caricias (1991), sin duda la propuesta del autor que a mi mis me fascina ¢ interesa de
toda su produccion.

En el libro publicado por el Centre Dramatic de la Generalitat de Catalunya que contiene Després de la Plulja, Carles
Batllé, ¢l prologuista del mismo, hace un muy acertado anilisis de Cariclas recogiendo diversos comentirios a esta obra, por
lo que mi acercamiento no tiene ada que ver con el del estudioso objetivo o el critico especializado, sino con el del director
de escena que se apasiona desde la primera lectura por un texto que cae en sus manos. Ya cuando Sergi me mandd el manus-
crito en catalin y lo lei en el mismd afo 91, le escribi inmediatamente solicitindole los derechos de representacion. Me con-
testo que la obra la tenia comprometida dentro del magnifico trabajo que Domenec Reixach habia diseniado para estrenar auto-
res actuales catalanes en el Romea, y que ademds, como ha venido haciendo habitualmente, la iba a dirigir él. Lo entendi
perfectamente, ya que conociendo el universo poético de Sergi y dado que su trabajo se ha desenvuelto en todas las areas de
la prictica teatral, €l no puede dejar de concebir una resolucion escénica a lo que plantea como literatura dramatica. Su dialéc-
tica es la del hombre de teatro total y de ahi que su trabajo esté siempre en la frontera de los oficios y desarrolle por igual tare-
as de autor o de director de escena.

Con el paso del tiempo no he perdido el interés por mostrar en castellano un texto paradigmitico de la escritura teatral
contemporinea espafiola, y por eso, y aunque s¢ que diversos grupos independientes han puesto en escena la obra, me ha
parecido importante presentarla en el CNNTE. De alguna manera soy consciente de que con este montaje se cierra —o quizas
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se completa— un discurso de coutinuidad de diez anos y un ciclo personal de reflexion apasionada sobre los autores espano-
les contemporineos. Para mi, Sergi Belbel ha sido uno de los exponentes mis claros de la renovacion textual en el teatro espa-
fiol de los ultimos afios, y si bien sus montajes han estado en el escenario de la Sala Olimpia temporada tras temporada, he
querido personalmente acercarme a su escritura con una lectura escénica propia de una obra que, por otra parte, ya he visto
representada en la direccién del propio autor.

Sin embargo existen textos con tanta fuerza, y aqui me acuerdo de la obra de Koltés que vi en Nanterre y afios después
también monté, en que el imaginario personal acaba por ser mas poderoso que la propuesta que ya has visto como referencia.

Caricias tiene para mi dos virtudes esenciales: su estructura dramitica y su descarnada tematica. La analogia, llena del
sentido del humor que caracteriza a Sergi, de una caricia (segun Julio Casares: «Demostracion carifiosa que consiste principal-
mente en pasar suavemente la mano por el cuerpo de una persona o animal / / halago / / agasajo») convertida aqui en un $igno
polivalente que lo mismo puede ser entendido como elemento fisico o puramente poético. En este texto la palabra actiia
como un arma demoledora. Mis alid de ios golpes, las bofetadas, o los exabruptos, existe un tejido metalingiiistico que encien-
de la pasién de las relaciones bajo la apariencia gélida de un desierto polar. Fuego y hielo en una extrafia mezcla que continua-
mente coloca a esta obra en el desconcierto de los estilos. ¢;Es una tragedia, una comedia satirica, o un melodrama? Quizas un
retrato realista de una sociedad que nunca quiere asumir la enfermedad de la soledad y el desencanto. Si el dolor fuera una
forma interiorizada de nuestras propias limitaciones, quizds aprenderiamos a lamer nuestras heridas sacindoles el placer que
muchos animales logran cuando frotan su lengua contra las llagas. :

Todas estas digresiones que siempre corren el riesgo de convertirse en meras suposiciones teoricistas, he intentado plas-
marlas en el escenario a través de la otra gran fuerza dominante de la esencialidad teatral: los actores. Ellos, equilibristas del
sentimiento, son los que, en suma, encarnan con su emotividad y su fisicidad cualquier alternativa que en el mismo acto dela
representacion deja de ser abstracta.

Ellos, sumergidos en este espacio escénico en el que he querido hacer un homenaje a ese gran pintor de la desolacién
que fue Mark Rothko, nos sugieren 0 nos explicitan c6mo un texto escrito por un autor de hoy puede interesar a un especta-
dor de siempre.
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OBRAS
— Calidoscoplos y faros de hoy
(19Rs). Lditada en la coleccion Nucvo
Teatro Espanol del Centro Nacional
de Nucvas Tendencias Escénicas, n
6, Madrid, 1986. Estrenada por cl
grupo Taller Central de Madrid, cn
coproduccién con el CNNTE y el
Instituto de la Juventud, en Gijon,
julio de 1986, con direccidn de Juanjo
Granda
— La Nit del cigne (1986). Editada en
la revista «Els Margess, n® 38,
Barcelona, 1987. Fstrenada cn Amics
de les Arts de Terrassa, en noviembre
de 1986, con dircccion de Jaume
Girona .
— Tu, abans i després (1986-87)
Incdita
— Dins la seva memodria (1987)
Publicada en la coleccion «El
Galliner«, n°® 104, de Edicions 62,
Barcelona, 1988
— Minim.mal Show (1987). Escrita
en colaboracion con Migucel Gorriz
Publicada cn Tres i Quatre, n°® 27,
Valencia, 1992. Estrenada en mayo de
1987 ¢n ¢l Institut del Teatre de
Barcelona por El Teatro Fronterizo,
con direccién de Miguel Gorriz y
Sergi Belbel. Presentada en diciembre
de 1987 en ¢! Tcatre Romea de
Barcelona cn la temporada del Centre
Dramatic dc la Genceralitat de
Catalunya. Obra traducida al portu-
gués por Pedro Ferné y Magdalena
Pirés y estrenada en Lisboa en 1994
con direccion de Jos¢ Wallestein.

e

SERGI BELBEL
Terrassa, 29 de mayo de 1963
Azt divector, traductor teatral. Licenclado en Filologla Romdnica y
Francesa por la Unlversidad Auténoma de Barcelona, 1986. Profesor de
Lizeratura Dramdtica en el Institut del Teatre de la Diputacié de
Barcelona, desde 1988.

— Idsa Schneider (1987). Editada en
catalan en la coleccion Biblioteca
Teatral, n® 62, del Institut del Tcatre
de la Diputacio de Barcelona, 1988.
En castellano, cn el n° 86 de la revista
«Fl Pablico», Madrid, septicmbre-octu-
bre de 1991. Traducida al francés por
Michel Azzama. Estrenada en catalan ¢l
18 de encro de 19Ry, dirigida por
Ramodn Simo, en ¢l Teatre Romea de
Barcelona, ¢n una produccién del
Centre Dramatic de la Generalitat de
Catalunya.

— Opera (1988). Estrenada por El
Teatro Fronterizo, con direccion de
Scrgi Belbel, en la Sala Olimpia de
Madrid, diciembre de 1988. En
Barcelona, en ¢l Mercat de les Flors,
febrero de 1989.

— En companyia d'abisme (1988).
Publicada en catalin cn la coleccion
¢«Fl Galliner», n" 116, de [idicions 62,
RBi.b w0, juntamente con dos
abras breves: L'ajudant (1987) y
Tercet (1989). Version castellana (En
compania de abismo) editada en la
revis.a «Primer Actow, n° 233, Madrid,

1990. Traducida al inglés por John
London con cl titulo Deep Down y
cditada en «Modern International
Drama» vol. 26, n° 1, New York, 1993.
Estrenada en catalin en encro de
1989 por ¢l Centre Dramatic d’Osona,
con direccion de Sergi Belbel, en el
Institut del Teatre de Barcelona En
castellano, en Madrid, octubre de
1993, con dircccion de Adolfo Simon,
cn la sada Cuarta Pared.

— Talem (1989). Texto surgido de las
ayudas a la creacion de textos drama-
ticos del Centre Dramatic de la
Generalitat de Catalunya. Publicada
en catalan en la Editorial Lumen,
coleccion Teatre Catala Contem-
porani, cls Textos dcl Centre
Dramatic, n° 1, Barcelona, 1992.
Publicada en castellano con el titulo
Talem (Lecho conyugal) en la colec-
cién Nuevo Teatro Espafiol, n® 7, del
CNNTE, Madrid, 1990. Publicada en
francés con el titulo Lir Nuprial, con
traduccion dc Rosine Gars, en
Editions Theatrales, Paris, 1992.
Traducida al aleman por Andrej
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Jendrusch (henschel SCHAUSPIEL
theatervelarg). Estrenada en catalan
¢n el Teatre Romea de Barceloni, ¢n
abril de 1990, con produccion del
Centre Dramitic de la Generalitat y
dircccion de Sergi Belbel. Estrenada
en castellano en la Sala Olimpia de
Madrid, en encro de 1991 con la
misma produccion. Estrenada en cas-
tellano en junio de 1993 en Madrid,
Sala Cuarta Pared, por ¢l Aula de
Teatro Universilario de Valladolid,
con direccion de Antonic Malonda,

— Caricies (1991). Editada en catalin
cn «B Gatlliners, n® 17, de Edicions 62,
Barcelona, 1992. Publicada ¢n caste-
llano cn la revista «El Publicos, n® 86,
Madrid, septicmbre-octubre 1991.
Publicada ¢n francés con traduccion
dec Jean-Jacques Préan on Lditions
Théatrales, Paris, 1992, con el titulo
Caresses. Traducida al portugués por
Inés Camara Pestana. Traducida al ale-
man por Klaus Laabs con el titulo
Liebkasungen, cditada en Henschel
Schauspicl Theaterverlag. Traducida
al ruso por Irina Gluchenko.
Estrenada cn catalan en ¢l Teatre
Romea de Barcelona, con direccion
de Scrgi Belbel, en febrero de 1992,
cn una produccion del Centre
Dramatic de la Generalitat de
Catalunya. Estrenada en portugués en
Lisboa, ¢n julio de 1992, por Teatro
do Século, con direccion de Inés
Camara. Estrenada en alemin con el
titulo Zirte, en la KulturBrauerei de
Berlin, en junio de 1993, por ¢l grupo
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Taller Teatral, con dircecion de Jaime
Mikan Estrenada en francés en la
Comédie de Cacn en cnero de 1994 Y
en ¢l Théatre Aquarium de Paris, con
dircccion de Michel Dubois. Lis-
trenada en croata en Zagreb cn abril
de 1994 con direccion de Mani
Gotovag

— Ob, San Francisco (1992) Obra
breve Inédita

— Després de la pluja (1993).
Estrenada en octubre de 1993, con
produccion del Centre Cultural de
Sant Cugat y dirccecion de Scrgi
Belbel Obra traducida il francés por
Jean-Jacques Préau con cl titulo Apres
la pluie. Publicada en cataldn cn
Lumen, en la coleccion Teatre Catala
Contemporani, Barcelona, 1993

— Un moment de morir (1993)
Inédita. Escrita con una ayuda a la
creacion de textos dramiticos de la
Generalitat de Catalunya

— Ramaon (199.4), obra breve estrem:
& dentro del espectacalo Homes! de
la Companya T de Teatrc en ¢l Mcreat
de les Flors de Barcelona en marzo de
1994, con.direccion de Sergi Belbel

DIRECCION ESCENICA
Adcmis Jde sus obras: Minim.mmal
Sbou. Opera. En companvia d'abis
me. Talem, Carlcies y Després de la
pluja ha dirigido las obras siguientes:
— L'augment, de Georges Perec, con
¢l Aula dc Teatre de la Universitat
Autonoma de Barcelona, febrero de

—p—

1t9RR  Presentada cn ¢l tecatro
Teixidors a ma-Teatrencu de Barce-
lona, cn mayo dc 1988,

— Pervertimento, de José Sanchis
Sinisterra, con El Teatro Fronterizo,
estrenada en ¢l Teatro del Mercado
de Zaragoza, en mayo de 1988.

— La fageda, de Josep M." Benet i
Jornet, y Aqui, de Pilar Alba, en febre-
ro de 1990, con producci()n de la Sala
Beckett de Barcelona.

— Passos, de Samuel Beckett, estre-
nada cn Barcelona en noviembre de
19yo, con producciaon de la Sala
Beckett.

— Desig, de Josep M.* Benet i Jornet.
Estrenada en febrero de 1991 en el
Teatre Romea dc Barcelona, con pro-
duccidn del Centre Dramitic de la
Generalitat de Catalunya.

— La filla del mar, de Angel Guimeri.
Estrenada on fcbhrero de 1991 en cl
“eetee Romea de Barcelona, con pro-
duccion del Centre Dramatic de la
Generalitat de Catalunya,

— La filla del mar, dc Angel
“rimera Estrenada en ¢l Teatre
Romea de Barcelona en octubre de
1992, con produccion del Centre
Dramatic de la Generalitat de Cata-
lunya, dentro del ciclo Teatre Classic
Catala.

— Homes!, cspectaculo de la Com-

paniia T dc Teatre, estrenado en el

Mcrcat de les Flors de Barcelona, en
marzo de 1994.

— Qui... compra. maduixes y
Colometa.la Gitana o. el regrés dels

confinats, de Emili Vilanova. Estzeno
del mes de abril de 1994 cn ¢l Teatre
Romeca de Barcclona, produccion del
Centre Dramatic de la Generalitat de
Catalunya.

AYUDANTE DE DIRECCION
— Fugag, de Josep M.® Benct i Jornet,
dirigido por Rosa Maria Sardi, cstre-
nado en ¢l Teatre Romea de Barce-
lona en febrero de 1994, con produc-
cion del Centre Dramitic de la
Generalitat de Catadunya

TRADUCCION
— Fedra, de Racine
— L'augment, de Georges Perec
— Passos, de Samuel Beckett
— Combat de negre y de gossos, dc
Bernard-Marie Koltés. Editada en la
Biblioteca Teatral del Institut del
Teatre de Barcelona, n® 61. Estrenada
con dircecion de Carme Portaceli en
cl Mcrcat de les Flors de Barcclona,
cn 1988, En castcllano: Combaie de
negro y de perros, editada ¢n
Publicaciones con direccion de
Miguel Narros en el Teatro Maria
Guerrcro en abril de 1990, con pro-
duccion del CDN.
— En la soledad de los campos de
algodén, de Bernard-Marie Koltés.
Estrenada en la Sala Olimpia, de
Madrid, con direccion de Guillermo
Heras, junio de 1990, en produccion
del CNNTE.

¢

— La nit just abans dels boscos, de
Bernard-Marie Koltés, Publicadit en ta
Biblioteca Teatral del Institut del
Teatre de Barcclona, 1993 Estrenada
en el Tcatre Malic de Barcelona en
febrero de 1993, con direccion de
Rafacl Durin,

PREMIOS
— Premio Marqués de Bradomin 1985
decl Ministerio de Cultura y del
Instituto dc la Juventud, por la obra
Calidoscopios y faros de boy.
— Premio Ciutat de Granollers,
Memorial Gregori Resina 1987, por la
abra Dins la seva memoria.
— Premio Nacional Ignasi Iglesias
1987, de la Generalitat de Catalunya y
la Diputacion de Barcelona, por la
obra Elsa Schneider.
— Premio a la mejor Direccion de la
Critica Teatral de Barcelona 1991, por.
¢! especticulo Desig, de Joscp M.*
Benet i Jornet.
— Premio Ojo Critico de Teatro 1993
de Radio Nacional de Espana por cl
conjunto de su obra.
— Premio de la Critica Serra d'Or al
mejor texto teatral estrenado o publi-
cado cn 1993 por Després de la
pluja.
— Premio Nacional dc Litcratura
Catalana a la mejor obra publicada o
estrenada durante 1991, 1992 Y 1993
en la modalidad teatral, por Després
de la pluja.
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REPARTO

(por arden de'sutervencion):

HOMBRE JOVEN
MUJER JOVEN
MUER MAYOR

MUJER VIE)A
HOMBRE VIEJO
NiINO

HOMBRE

Ciica

HOMBRE MAYOR
CHico

Mujr

ILUMINACION
AYUDANTE DE
DIRECCION
FSCENOGRAFTA
Y DIRECCION

JORGE DE JUAN
MILENA MONTES
CONCHA LEzZA
ALiCiA AGuUT
FERNANDO CHINARRO
Juan Diaz
ANTONIO CANAL
AMPARO PASCUAL
PEPE MARTIN
JuLio EsCALADA
LoLAa MATEO

MIGUEL A. CAMACHO
ANTONIO LOPEZ DAVILA

GUILLERMO HERAS

——

VESTUARIO
REALIZACION
ESCENOGRAFIA

GRABACION SONIDO
FOTOGRAFIA
DISENO PROGRAMA
ASIST. DIRECCION

RoOsA GARCiA

ENRIQUE LOPEZ
BAYNTON

EQuiro CNNTE
Crucno

EMILIO TORNE
PEPON NIETO
PEDRO VALIENTE
PEDRO M. VILLORA

Colaboraciones

MAQUILLA)E
ATREZZO POLIESTER
PINTURA ESCEN.,

Y CARTEL

Java RODRIGUEZ
RAQUEL ALADRO

ALVARO AGUADO

EQUIPO CNNTE

INTENDENTE
INTENDENCIA

'

COMUNICACION
PRODUCCION

AYTE. PRODUCCION
JEFA DE SALA
DIRECTOR TECNICO

i L SECR. DIRRCGION
. COORDINACION
DIRECCION

ANTONIO QUiLEZ
LOURDES CARELLO

IRENE LAZARO

PURI GARCIA

José RAMON FERNANDEZ
ALFREDO MORA

Jone GONZALEZ

M* ANGELES ESTANISLAO
MiGUEL ANGEL CAMACHO
MARICARMEN GARRIGOS
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APUNTES DE DIRECCIéN. GUILLERMO HERAS.

I Cada vez me resulta mas dificil diferenciar los distintos niveles abstractos y concretos que concurren €n una puesta en escena.
* El espacio escénico es una prolongacion de un espacio mental que me proporciona el texto, y por tanto la palabra del
autor. Siempre pensé en un referente pictorico o arquitectonico que reprodujera el clima de inquietud e incluso de angustia
que posee Caricias. Al final, la eleccion fue ficil: Mark Rothko. R , L

1. Una obra como Caricias requiere un trabajo cotidiano marcado en la paciencia, bisqueda y descubrimiento de los
pequenos detalles que encierra un texto lleno de sugerencias, En este pais muchas veces se ha confundido la investigacion
escénica con el cripticismo. Pienso sin embargo que la claridad puede y debe ser una de las bases de un teatro que enganche
con los-deseos y frustraciones de una sociedad contemporinea cada vez mas alejada del especticulo en vivo.

ut. Los actores como orfebres de sentimientos. Dia a dia encontramos una pequena puls_i(n‘i, un movimiento nUevo, una
mirada que antes era al vacio y ahora encuentra su sentido. Quien no ha pisado un escenario para ejercer este oficio quizas no
entienda las luchas y contradicciones internas hasta legar. a un resultado, que a la fuerza podria haber sido otro distinto y que
sin embargo, por una extrafia magia del proceso, es ¢l que la dialéctica actor/director ha consensuado COmMo una propuesta
plausible. ‘ ' ' : ' :

v Este texto siempre me ha llevado a una reflexion sobre los diferentes grados de incomunicacion a los que nos somete-
mos —y nos someten— los seres Hiznanos. De ahi que muchas veces en las notas a los actores les haya hablado de «circeles
de luz para encerrar vuestros movimientos, largos silencios donde ya no tenéis nada que. deciros, rompimiento de las situacio-
nes por medio de topicas frases cotidiznas o simplemente una palabra que aparentemente no connota nada, mascaras que
nunca caen, frases que expresan tedo lo contrario a su sentido obvio..». T e T T

- v.Como siempre me ha gustado el boxeo, este texto me remitia continuamente a la idea de un ringen el que la viol¢f_,1_cizi
se hace explicita en inuy pocas ocasiones. Palabras como un directo a la friﬁhdi’bﬂla ejecutadas por finos estilistas ante imperté-
rritos encajadores. S ’ S o ' .

vi. ;Cémo convertir en materia tcatfal los siempre dificiles senderos impuestos por ¢l realismo? Avanzar en alternativas
analégicas y en metiforas escénicas. Huir de la ficcién naturalista para implicarse en la fabulacion de lo especificamente tea-
tral. El maestro Meyerhold ya lo senalaba al reflexionar sobre el «teatro teatral». No es.una r,¢giu_r;dahcia sino una esencia a

investigar en cualquier tiempo y en cualquier lugar. : e

vii. Imitar al cine es algo imposible en un especticulo teatral, Analizar, profundizar, referenciar, aprender, comprender,
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amar el lenguaje cinematografico es algo imprescindible para conectar con un espectador de nuestro tiempo. Es falso que haya
que establecer una batalla contra el cine 0 contra otros medios audiovisuales, entre otras cosas porque seria una guerra perdi-
da. Seria mis sensato iluminarnos con las posibilidades de la revolucion lingiiistica que ha supuesto el cine en el imaginario
colectivo de todo el planeta. _ o o

viiL Y sin embargo, volver a la esencia: un autor y un actor. Una historia y un eie'éutahtc. +Es eso antigud? Si lo fuera no
me importa, prefiero la sinceridad a la impostura. ' _ C

ix. La musica como elemento indispensable en la creacion de sensaciones. En esta obra mi cabeza se llenaba de sonidos
de trompetas o de saxos desgarrados. Del barroco al jazz pasando por algin bolero. Albinoni, Miles Davis, Lester Bowie, Louis
Amstrong, Chet Baker... Mds alld de los mitos, los imbitos sonoros que acompafan a muchos momentos de pl:'tcér‘

x. Construir.un montaje teatr2! €5 como construir un edificio de arena. El tiempo lo desmorona r:ipittmhcme y luego sus
sensaciones solo quedan €n el recuetio; e la memoria. .. EOApT haf e ’ ' e

~ x1. Cuando un actor pasa la barrera del pudor, que todos arrastramos, para encarndr un «otro-yo» diferente al (que es, pero

que no deja de tener su Cuerpo y por mnto su fisicidad y su estructura de sensaciones, empezamos a sentir en el proceso de
ensayos ese vértigo que produce ¢l adentrarse en lo desconocido. En una obra tan minuciosa como Caricias esos descubri-
mientos de lo que aparentemente decimos cuando en realidad queremos decir otra cosa, van produciendo una construccion
del especticulo muy semejante a la que quizis pudieron tener los antiguos monjes de la Edad Media copiando manuscritos en
los que se encerraba un saber que les contradecia sus propias convicciones. = “h -

x11. En sus «Ensayos sobre arte» escribia Max Weber: «La imaginacion o concepcion de una composicion de formas o de
una particular gama de color en un rectingulo, no es cuestion de medios, $ino una vision espiritual interior. De la misma
manera, volver a un teatro esencial, de compromiso con su lenguaje especifico, dialéctica de palabra e imagen y, sobre todo,
con un discurso en el que prevalezca el «valor espiritual» de su necesaria pobreza material frente a las maquinarias tecnologi-
cas de otros medios de ocio, tan vilidos como el propio teatro, pero mucho mis volcados en una lucha despiadada por ganar
mercados a cualquier precio. ‘

x11. Otros pensamientos que he entresacado de la correspondencia de Rothko cuando estudiaba sus texturas y superfi-
cies pictoricas, atraido/atrapado par St fuerza expresiva, Escribia en 1948: «Pienso en mis pinturas como dramas; las formas
del cuadro son los intérpretes. Han sido creados por necesidad de un grupo de actores que pueden moverse dramaticamente
sin impedimentos y ejecutar sus gesios sin vergluenza. B ‘ ‘

Ni la accién ni los actores pueden adivinarse no descritos anticipadamente. Comienzan cOmo una aventura desconocida
en un lugar desconocido. Es en el momento de completarlos cuando en un fugaz reconocimiento adquieren la capacidad y
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funcion que les fue encomendada. Las ideas y planes que existian en la mente al comienzo eran simplemente la puerta por
donde se sale de! mundo donde ocurren.

La herramienta mds importanie que el artista utiliza durante su practica constante es la fe en su capacidad de producir
milagros cuando se necesitan, h)s’fﬁ.uadros deben ser milagrosos: en el instante en que se termina un cuadro, la intimidad entre
la creacion y el creador termina. Este se convierte en un extrano. La pintura debe ser para €l, como para cualquier otro espec-
tador posterior, una revelacion, una inesperada resolucion sin precedentes de una necesidad eternamente familiars. Tal cual
deberia ser una puesta en escena con el simple y, a la vez, complejo afiadido de que la pintura es un oficio individual y el tea-
tro adquiere su grandeza con el trabajo en colectivo.

xiv. Geometria del espacio. Geometria de la pasion. Por mucho que avance el psicoanilisis nunca sabremos por qué en
tantas ocasiones ocultamos la verdad. Volvamos al teatro. Aunque sélo fuera como terapia y como desenmascarador de tanta
hipocresia publica y privada como en la actualidad acumulamos.

&

La Paradoja del Comediante. Denis Diderot

~NA miufer desgraciada, wrdadem'meme desgraciada, puede llorar sin que usted se conmueva: pero aiin, un ligero gesto que la
desfigure le bara reir, una peculiaridad en su acenlo que disuene en su ofdo podra herirle, cualquier olro movimiento en ella
babitual puede bacer que su dolor le parezca innoble y grosero. Es que las pasiones excesivas estdn casi stempre sujelas d nmuecas que
el actor desprovisto de gusio copia servilmenle, pero que el gran artisla evita. Porquie nosolros queremos que el bombre sometido a
los mas fuertes lormenlos conserve su condici6n bumana, la dignidad de su especie. ;Cudl es el efecto de este beroico esfuerzo?
Distraer del dolor y atemperarlo. Queremos que lal mujer caiga con ademanes suaves y compueslos, que ese béroe muera como el
antiguo gladiador, en mitad del ruedo, entre los aplausos del circo, con gracia y nobleza, en actitud elegante y pintoresca. ;Quién
llenaria mejor nuestro deseo? ;I atleta vencido por el dolor, descompuesto por su sensibilidad, o el atlela que duerio de siy
conocedor de las reglas gimnésticas académicos no deja de practicarlas en el momento de morir? El gladiador antiguo al igual que el
gran comediante, no muere COMo se muere en el lecho; estd obligado, para complacernos, a represeniar olra forma de muerte y el
especlador delicado comprenderd que la verdad desnuda, la accién desprovista de todo arreglo, serfa mezquina y en conlraste con la
poesia del reslo.
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