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i_Viva la Caramba
y Miguel Garrido..!

cuando la majeza sube a las tablas

Reparto

(por orden de intervencion)

E1 majo

y la italiana fingida

LA ITALIANA
EL MAJO

ESTHER GARRALON
CARLOS DURAN

Garrido enfermo
y su testamento

ACTORES-BAILARINES
David BERNARDO,
RatL CALDERON,
NuRrIiA CASTEJON,

DAvID MARTIN,
ESTHER MONTORO,
IKER ORTIZ DE ZARATE,

ANTONIO ALVAREZ CANIBANO

En el mundo de la escena hay momentos histéricos en los que la personalidad
potente y atractiva dc ciertos intérpretcs determina una produccién, un reper-
torio y hasta, en ciertas temporadas, cl gusto y la moda de un publico. Sucle tra-
tarse de un fenomeno muy localizado en cl espacio: un teatro, una ciudad o un
L . . L . .

ambito regional, todo lo mds —salvo en el caso de los divos internacionaliza-
dos—, y cn el tiempo: unos meses, o algunos «afios cémicos». Estas situacio-
nes, para las que se podrian buscar explicaciones varias, conllevan siempre cl

VICTORIA RoOsA MARTIN ESTHER Ruiz fervor de un publico y la fama de unos actores, cantantes o bailarines que por si
MAJA  MAR ABASCAL Y DIANA SAN ANDRES mismos llenan e ilustran todo un periodo, por delante incluso de dramaturgos,
GARRIDO MANUEL DE DIEGO compositores y coreografos.
MEDICO 1° JuLIO MORALES DIRECCION MUSICAL Esto viene a ser lo que ocurre en Madrid y otras ciudades del reino cuando la
MEDICO 2°  JAVIER ALONSO PEDRO HALFFTER CARO tonadilla escénica esta en su apogeo. En estas tltimas décadas del siglo XVIII se

Leccion de misica

y bolero

DIRECCION ESCENICA
EMILIO SAGI
ESCENOGRAFIA

VicTOR NARANJO
FIGURINES
MANUEL GUIJAR

dan a la vez distintas corrientes que van desde los scguidores del teatro tardo-
barroco, los defensores del clasicismo académico —que ya sc habia impuesto en
algunos sectores sociales—, las comedias «lacrimosas», hasta la eclosién de
manifestaciones teatrales dé matiz popular donde zarzuelas, sainetes y tonadi-
llas reflejan frecuentemente el estilo de vida y la forma de hablar de las clases
bajas. A este panorama hay que afiadir el polémico gusto por la dpera italiana,

BERTELI  ESTEBAN BARRANQUERO C RAFIA en sus dos verticntes: seria y bufa, y los ballets franceses ¢ italianos, que apor-
EUSEBIO  ANDRES DEL PINO N ORE%G SN tan el elemento internacional a la escena espafiola. Es significativo el hecho de
VIRGINIA  CECILIA LAVILLA BERGANZA [;RIA AST,EJIO que en los principales teatros del reino convivan las obras de Calderén, Lope,
MARTINA  SOLEDAD GAVILAN FUMINACION Moreto, Comella, Moratin, Ramén de la Cruz, entre otros, con las de

La cantada vida y muerte
del General Malbri

REPARTO

EDUARDO BRAVO
AYUDANTE DE ESCENOGRAFIA
© FERNANDO NAVAJAS

ORQUESTA DE LA
COMUNIDAD DE MADRID,

Metastasio y Goldoni. Asi como que la musica italiana de los Paisicllo,
Cimarosa, Pergolesi, Sarti, Anfossi y otros se altcrne con la de Rodrigucz de
Hita, Misén, Guerrero, Esteve, Rosales, Laserna, Duran, Valledor, Acero y
demas. Ademas, los fandangos, tiranas, polos y seguidillas boleras estan en el
repertorio de los coliseos, junto con las coreografias que animan el ballet d’ac-
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MALBRU ~ JAVIER ALONSO TITULAR DEL TEATRO DE LA ZARZUELA tion y pantomimico de las compaiifas fordneas.

) En esta encrucijada de géneros vy estilos brillan con luz propia alounos «comi- =<
- MADAMA  CARMEN IGLESIAS ] g y propra alg S
2 UN PAJE  SOLEDAD GAVILAN REALIZACION DE ESCENOGRAF{A cos» y «comicas» que con su voz, gesto y movimiento dan vida a todo este varia- %
Z
-8 do repertorio. Por otro lado, es importante sefialar que en estos momentos 2
% SARGENTO MANUEL DE DIEGO ALTAMIRA reperton D o oenaar g ) H
p DADO 1°  CARLOS DURAN REALIZACION DE VESTUARIO tenia vigencia en las tablas espafiolas un perfil de intérprete que se fue perdien- 3
- - . 7 _
3 SOL C do alo largo del pasado siglo: el del actor-cantante, actor-bailarin 0 ambasaun 3
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papeles de las obras a representar, pero ademas era
muy frecuente que algunos miembros de aquellas
«compafifas comicas» no sélo declamasen, sino que
supiesen cantar y bailar. Parece que un factor determi-
nante en la posterior y paulatina especializacion fueron
las frecuentes giras de las compaiifas italianas de dpera,
y las de bailes pantomimicos.

La presencia de los italianos cn Espafia siempre estuvo
tefiida de polémica y estimuld, en ocasionces, cicrtos
talantes nacionalistas entre publico, autores e intérpre-
tes. Un compositor de zarzuclas y tonadillas como
Antonio Rosales admite el deslumbramiento que le
produce la dpera italiana como espectaculo cuidado,
con abundancia de recursos y medios técnicos en un
escrito que titula «Elogio 4 los Actores, Actrices,
Baylarines, Ornato, y Orquesta dc la Opera Italiana» b
En ¢l comienza diciendo: «En todo Pais culto ticnen
los extrangeros un derecho absoluto dc hospitalidad, y
buena acogida. Por este principio debemaos estimar a los Actores de la Opera con
accion 4 nuestros clogios y no puede llevarse a mal que me tome este encargo...».
Ponfan a la sazon ¢n el Teatro madrilefio de los Cafios del Peral la opera bufa: La
Molinera astuta de Paisiello y los «bayles»: Los Pastores en la Arcadia y EI marinero
Inglés. Pero en las tertulias y mentideros de la capital no siempre se discicrne con
sosicgo, alcanzando las polémicas un ardor del que sc hace eco la prensa del
momento: «Los Teatros de la Corte hace tiempo que estan sirviendo de asunto en
casi todas las concurrencias; unos critican nuestras comedias, otros aplauden los
Actores Espafioles; aqui se exdgeran sus defectos, y cnsalza ¢l mcrito de los
Italianos, haciendo cotcjo de la decencia de un Coliseo, con el descuido de los
otros... y como ésta cs una materia en que todos en general se creen inteligentes,
nadic cede, y s tal la gregucria que sc oye en las tertulias, que [saca] uno atolon-
drada la cabeza. .. se forman unos partidos tan necios y opuestos entre si, aun en
los mismos Teatros nacionales, que afios hace se distinguen en Madrid sus apasio-
nados con los nombres extravagantes de Chorizos y Polacos, llevando el primero
los que frequentan la compafila de Martinez, y ¢l scgundo los de la de Rivera. ..
acostumbrados 4 ir al Teatro diariamente como maquinas sélo porque ¢l Actor 6
Actriz, cuyo partido siguen, es de aquella companta. .. Esta propia conversacion se
oye repetir en cafés, tiendas, paseos, lunctas y tertulias; ya le tienen 4 uno apura-
da la paciencia, y nada sacamos en limpio al cabo de quatro afios que dura esta can-
tilena...» *. Lo que nos parcce mas interesante del articulo es que las pasiones que
desata cl teatro en el Madrid del momento vienen determinadas principalmente
por los actores y actrices, antes que por los repertorios o estilos. Uno de cllos, ¢l

whon € manmrne, 0ol oy NN

veterano actor espafiol Manuel Garcla de Villanueva,
sale en defensa de unos profesionales injustamente
vituperados: «...no omitiré cl afin con que los
Comicos Espafioles suspiran por desempefiar su obli-
gacion, aplicandose 4 todo género de representacién:
Opera Italiana, Opera Espafiola, Tragedias, Comedias
cn prosa, Comedias de las que el vulgo llama Heroicas,
Serias, Dom¢sticas de costumbres, Jocosas, de Capa y
Espada, que los pobres Comicos Esparioles executan,
trabajando mas que ningunos de otra nacion, y mere-
cicndo menos, a causa de que los malos compatriotas
nada estiman de su pais, y los parece mejor todo lo
extrangero...»

Entre ¢l elenco de autores que critican ¢l advenimien-
to de lo extranjero como algo postizo y propio del
= gusto de gentes frivolas y scguidoras de la tltima moda
——«currutacos» 'y «petimetrcs»—, se gencré una
abundante literatura que fue creciendo hacia finales del
siglo: «...No hayTeatro en Espafia donde qualquicra picza de musica que se pre-
sente, 4 escepeion de tal o qual tonadilla, no sc haya escrito en Italia. No hay
Academia donde no sc tenga por indecente qualquiera composicion que se
hubicse hecho sobre letra Espafiola, ni cantante que no se desdefic de cantar, y
atn acaso de hablar castellano micntras dure la funcién, por no parccer grose-
ro...» *. No s6lo son los escritos y obras de «Don Preciso» —]Juan Antonio de
Iza Zamacola— y algunos compositores como Blas de Lascrna y Esteve los que
defiendan la musica espafiola para nuestros teatros, sino otros muchos, por lo
que no nos detendremos mas en el tema. A modo de cjemplo inmediato, valga
Ll mgjo y la italiana fingida, tonadilla con la que Blas de Laserna, en 1778, trata
el asunto de forma jocosa.

No debemos perder de vista que esta polémica va mucho mas alla de lo pura-
mente literario y musical, ya que afecta al hecho teatral en su totalidad y a cier-
tas pautas de conducta como el «majismo», con el que ticnen bastante que ver
los modelos que ponen de moda todo el mundo de la farandula, saincteros,
tonadilleras y otros tipos populares. Carmen Martin Gaite nos describe el
«majismo» como «...unos modos peculiares de escuchar, de requebrarse, de
moverse, de bailar y recitar, de vestirse y calzarse; modos desafiantes, descara-
dos, llenos de altivez y ‘desgarro’, afirmados cn su conciencia de casticismo
frentc a aquel alud extranjerizante. Estilos que no habrian llegado a ser, quiza,
tan conocidos ¢ incorporados a la cultura espafiola si hubicran quedado reduci-

} Manifiesto por los Teatros Espaiioles y sus Villanueva, Parra, Hugalde, y Madrid & * Diario de Madrid. 28 de diciembre de
Actores, que dicto la imparcialidad; y se pre- Primer Galdn en la Compariia de Euschio 1798, firmado por «El Espariol».

" Diario de Madrid. 26 de julio de 1789 % Diariv de Madrid. § de abril de 1790, fir- senta al publico, a fin de que Io jurque o pru- Ribera. Madrid, 1788.
mado por D. M. R. | dente. Compucsto por Manuel Garcia de
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dos a la 4rbita de lo popular. Pero es bien sabido que,
en los tltimos decenios del siglo XVIIL, los scfiores y
sefioras de la aristocracia remedaban estos estilos ple-
beyos, jugando a vestirse y a proceder como las gentes
de los barrios bajos... Samanicgo, en un articulo de E/
Censor, hablando dc ‘este resabio de majismo que afec-
ta hasta las personas mas ilustres de la Corte’ lo acha-
caba a la influencia de las comedias populares o saine-
tes, que seducian al pablico con aquella presentacion
tan a lo vivo sobre las tablas de los desplantes de majos
y majas...» 5

Si la majeza sube a las tablas es porque algunos autores
supicron continuar una veterana tradicion del teatro
cspaiiol donde «pasos», «entremeses», «jacaras» y
otras formas breves plasmaban con chispeante comici-
dad los asuntos y el lenguaje de las clases populares. El ==
saincte y la tonadilla escénica alcanzan tal favor popu-

lar por plumas cficaces como la de Ramon de la Cruz
—quien también trabaja en otros géneros liricos p— por las partituras de¢ un
Esteve, Laserna o Valledor, pero sobre todo por cl talento de unos actores y, espe-
cialmente, actrices que atrafan diariamente a cientos de «aficionados» entre los que
se contaban la feroz «mosquecteria», las mujeres «con aire de taco», ciertos «usiasy»
fascinados por el descaro y la «chuscada», y algin que otro culto ilustrado que
scguia, con cierta benevolencia, la frescura de sus enredos, sus seguidillas y sus
tiranas.

La opinién que la intclectualidad afrancesada del momento tenta sobre las tonadi-
llas oscilaba desde un completo desprecio a una cierta admiracion. Algunos hom-
bres de letras como Moratin las tachaban de «necias y escandalosas». Este autor, en
su obra teatral La comedia nueva, pone c¢n boca de uno de los personajes la formula
rutinaria con que se producian muchas de ellas: «...Ocho o dicz versos de intro-
duccitn, diciendo que callen, atiendan y chitito. Después unas cuantas coplillas del
mercader que hurta, el peluquero que lleva papeles, la nifa que esta opilada, el
cadete que se baldé en el portal, cuatro equivoquillos, etc., y luego se concluyc
con scguidillas de la tempestad, el canario, la pastorcilla y el arroyo. La musica ya
se sabe cudl ha de scr: la que se pone en todas; se afiade o sc quita un par de gor-
goritos, y estamos al cabo de la calle.» Pero no es tanto la simpleza de su estruc-
tura dramatica, repetida hasta la saciedad, lo que mas inquieta a algunos bienpen-
santes, sino la gracia y ¢l desparpajo con que los cémicos hablan de si mismos —al

fin y al cabo, pertenccientes al pucblo llano— vy, esto
es lo peor, la hiriente comicidad con la que ridiculizan
los modos y maneras de ciertas personas de clevada
condicion: «...Tadeo, Garrido, y la Polonia, nos cantan
sus amores, sus descos, sus cuidados y sus extravagan-
clas; y alguna vez. .. definen las costumbres pablicas, y
sc desenfrenan contra los vicios. jPero quan suaves, y
templadas son sus satiras! Alli vera V. tratadas a las
Usias de locas, a los Mayorazgos de burros, a los Abates
de alcahuetes, a las mugeres de zorras, y a los maridos
de cabrones. Analice Vm. como quicra las Tonadillas,
y hallara que no son otra cosa...» 7. También son
otros los que tratan a la tonadilla sin acritud, como el
ilustrado Tomas de Iriarte, quien afora en su conocido
pocma La Misica —Madrid, 1779— la frescura y sen-
cillez con que nacié, y advierte de su paulatino italia-
nismo.

Aunque algunos «coémicos» y «tonadilleras» gozaron
de una buena posicién y del reconocimiento entre miembros de la aristocracia
y las letras, su vida no debia de ser precisamente facil. Sobre todo los que teni-
an que ganarsc la vida en pequefios teatros fuera de la corte, donde las condi-
ciones cran especialmente duras. Jovellanos nos habla de «. . .la ruin, estrecha ¢
incomoda figura de los coliscos. .. la pobreza y desalifio de los trajes; la vil mate-
ria, la mala y mezquina forma de los mucbles y utiles. .. y, en una palabra, la
indecencia y miscria de todg el aparato escénico...» S A pesar de este panora-
ma, la actividad teatral en todo el pais es intensa. S6lo para la temporada comi-
ca de 1792-1793 podemos contabilizar 16 compafiias estables «lcgalizadas» y
sujetas al Gremio de Representantes. En Madrid trabajan las consabidas del
Teatro del Principe, del Teatro de la Cruz —que gozaban de privilegios con res-
pecto al resto y contaban con los actores, cantantes y musicos mas afamados—
y la de los Cafios del Peral, que siempre habia tenido la proteccion de la corte
y la aficion de esa clase de «fanaticos» por lo italiano. Cadiz es la segunda ciu-
dad en importancia, tanto por la calidad de su colisco como por la de sus com-

iy

panias.

El gremio de actores, cantantes y musicos espafioles se aglutinaba en la que se
llamo «Cofradia de Nuestra Sefiora de la Novenax, cuyos logros mas significati-
vos habian sido levantar «La Enfermeria del Gremio de Representantes», o
como vulgarmente se le denominaba: «El Hospital de los Comicos», y que man-

< <

.. X . . 5
2 tuvo su actividad benéfica hasta 1854; ¢l otro seria la fundacion del «Montepio
~d i L1 . -4
Q de Representantes» como medio para socorrer a los jubilados, viudas y huérfa- 9
& . . >
~ 7 Usos amorosor del dicciocho ¢n Espaia.  con asuntos mitdlogicos, a los gustos por  Ventura Galvan y libreto del mismo de la -
'__'1]_ Barcclona, 1972, lo popular con Las scgadoras de Vallecas Cruz, que estrenan los «tonadilleross - o ;
2 ® Ramén de la Cruz y Rodrigucz de Hita  (1768) y Las labradoras de Mlurcia (1769). Tadeo Palomino y Catalina Tordesillas en 7 El Censor, Disc. XCIL Mayo de 1786, ¥ Memoria puara cl arreglo de la policia de los 9:
-é emprendieron la labor de adecuar lazar- Contintan la tradicion otros titulos  1772. firmado por Cosme Damian espectdeulos y diversiones piiblicas. .., Madrid, ;,{—)
= zucla, que hasta el momento continuaba  como  Las Joncarraleras, zarzuela  de 1796. =
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ToNADILLA ESCENICA

nos de los cémicos, cantantes, bailarines, musicos y demas personal de los teatros.
Por los trabajos de investigacion del imprescindible José Subira ? podemos seguir la
situacion de jubilados con derecho a ayuda, y la fecha de defuncién de importan-
tes miembros de la vida escénica del momento; Pablo Esteve aparece en los regis-
tros del Montepio como jubilado en 1790 —fallece ¢l 4 de junio de 1794—; Tadeo
Palomino en 1791; Nicolasa Palomera, Jos¢ Correa y José¢ Espejo en 1792; Maria
del Rosario Fernandez «LaTirana» en 1794; Marifa Pupillo en 1795; Petrola Correa
en 1797; Antonio Robles —el gran int¢rprete del melologo: Guzmdn el Bueno de
Iriarte, y quien lo estrena ecn Madrid, en 1791 en el Teatro del Principe— en 1799;
Miguel Garrido y Jos¢ Ordéiiez «El Mayorito» en 1804,y muchos mis a lo largo
del periodo.

Elocuente elenco que ilustra muy bien el ocaso-de una época especial, que se va
cerrando con ¢l siglo. Donde habia brillado el arte «ivino» de Maria Ladvenant,
muerta prematuramente en 1767 y llorada hasta por Jovellanos '%; la mundana Maria
Teresa Palomino «La Pichona», amante de duques y que habfa recibido en su tertulia
al mismo Casanova ''; la gracia de Mariana Raboso, perpetuada hasta bien entrado el
siglo XIX por las tonadillas dedicadas a su persona; y, en fin, todos aquellos que por

su fama merecieron dejar su retrato a la posteridad gracias a los pinceles de Goya
como «LaTirana»—, las acuarelas y los buriles de Manucl y Juan de la Cruz —fami-
liares de don Ramoén— como José Espejo, «Chinita», Polonia Rochel y, por supues-
to, la eximia parcja: «La Caramba» y Miguel Garrido.

La tohadi]]a

el teatro musical
del pueblo dieciochesco

JAVIER SUAREZ-PAJARES

La tonadilla escénica s la forma mds popular del teatro musical espafiol de la
segunda mitad del siglo XVIII. Aunque este tipo de teatro cantado, de caracter
predominantemente comico, cuenta con precedentes abundantes a lo largo de
todo el siglo XVII (entremeses musicales, bailes dramaticos, jacaras...), no es
hasta mediados del XVIII cuando la tonadilla se configura como género inde-
pendiente surgido, segin todos los indicios, mediante la escision y conversién
en forma autonoma del tipico final cantado caracteristico de los entremeses y
sainetes. '

El lugar de estas piezas de teatro breve, dentro del complejo espectaculo tea-
tral de la época, estaba entre las diferentes partes de la obra principal. Asi, en
las comedias de mediados del siglo XVIII ya era costumbre la interpolacion de
dos piczas breves de similar tipologia dramatica y distinto nombre: un entre-
més entre las jornadas primera y segunda de la comedia y un saincte entre las
jornadas segunda y tercera. Este serd también el lugar que ocuparan las tona-
dillas durante su existencia, llegando a suplantar totalmente al entremés del
primer entreacto. Dos tonadillas en cada representacion teatral, ésa fue la
norma.

Estas partes intermediadas entre las grandes piezas teatrales, ya fueran come-
dias, operas, tragedias o zarzuclas, eran un imperativo que venia dado por el
gusto de la época, su aficion por los claroscuros, los agridulecs, y por la necesi-
dad dec contar con puntos de distension necesarios en la practica al margen de
las estructuras tedricas que regulaban las grandes formas del teatro. Ramén de
la Cruz, maestro indiscutible del teatro breve dieciochesco, justificaba las inter-
polaciones, asi como los fines de fiesta, como necesarias «para restituir a los
espectadores la alegria c%uc la dilatada aplicacién a un mismo sujeto pudiera
haberles hecho perders.

La dependencia del factor-piiblico, que no tenia la 6pera dentro de la estruc-
tura teatral de la Espafia de la segunda mitad del siglo XVIII y que al otro tea-
tro le venia dada, ademas de por entenderse como una necesidad publica de

? El Gremio de Representantes Espanioles y la
Cofradia dec Nuestra Sefora de la Novena,
Madrid, 1960.

' «...de la divina Lavenant [sic], que ahora
anda cn campos de Juz pacicndo cstrellas,

la sal, el garabato, cl aire, el chiste,

la fama y los ilustres contratiempos

recordard con ldgrimas.» Cit. por Carmen
Martin Gaite, op. cit. p. 102.

! «..fui a presentar mis respetos a la
Pichona, que tan gentilmente me habia
invitado a ir a su casa la primera vez que
fui al baile, Mc habia informado sobre
esta mujer. Me habia enterado de que

i Viva LA CARAMBA Y MIGUEL GARRIDO. ..l

habia sido comedianta y de que debia
toda su fortuna al duque de
Mcdinaccli...»  Giacomo  Casanova
Memorias de Espana, Intr., trad. y notas de
Angcl Crespo. Barcelona, 1986. p. 35.

" Sobrc Ia tonadilla es insustituible el traba-
jo monumental de Jos¢ Subira: La tonadilla
escénica, Madrid: Academia Espafiola,
1928-1930. Escasisima cs la bibliografia
que sc puede citar posterior a esta obra,

pero cl avance en los estudios acerca del
teatro popular y dc la 6pera hacen posible
hoy dia afrontar cl tema de la tonadilla
escénica desde puntos de vista que podrian
complementar la magna obra de Subira.
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% Teatro o coleccion de Jos sainetes y demds
obras dramdticas de D. Ramdn de la Cruz y
Cano, entrc los Arcades Larisio. Madrid:
Imprenta Real, 1786-1791, pp. LXXIII-
LXXIV.

<
©
7
~
Q
v
58]
<
—
=
a
<
Z
O
=




TONADILLA ESCENICA

esparcimiento y recreo, por ser una sustanciosa fuen-
te de ingresos para ciertas entidades benéficas del
municipio, fue determinante a la hora de introducir y
desarrollar el teatro popular breve, tanto en su forma
principalmente cantada (tonadillas) como en su
forma hablada (sainctes), a pesar incluso de los juicios
criticos de numerosos pensadores, de los gustos de
escritores y musicos, y a pesar también de la comodi-
dad de los actores. Ni Ramon de la Cruz, ¢l gran sai-
netero, ni Pablo Esteve, ¢l inmenso compositor de
tonadillas, defendicron en sus primeros escritos en lo
mas minimo los géneros gracias a los que les aprecia-
mos hoy dia como parte esencial de la cultura de una
época. Al contrario, se expresaban con bastante rigor
con respecto a cllos. Pero, al igual que habia ocurrido
en los escenarios dirigidos con criterios empresaria-
les de las principales ciudades curopeas, el gusto del
publico popular y masive se formo de tal manera que
Tas gentes acudian sobre todo a ver los intermedios y, a no ser que la pieza de tea-
tro mayor les llamara mucho la atencién, no todos esperaban a su conclusion.
En su saincte Los despechados de 1760, Ramon de la Cruz retrata la incomodidad
que representaba para los comicos la nueva carga de tener que cantar tonadillas
impuesta por ¢l imperio del publico. En este sainete, Jos¢ Espejo, que era el gra-
cioso de la compaiifa de Maria Hidalgo, agotado por las tonadillas, abandona el tea-
tro acompafiado por otros actores que pasan a ejercer oficios diversos, como alba-
fil, amolador o buhonero, porque dicen preferir estas profesiones a tener que
cantar siempre. Dos afios despucs, con la tonadilla ya perfectamente establecida,
Ramén de la Cruz representa su sainete El hospital de la moda (1762) en el que
ingresan quicnes han perdido la salud (sobre todo mental) por su afecto a alguna
moda. Hallasc alli un barbero enfermo por su amor a las tonadillas. «;Y yo, por qué
estoy aqui?y, pregunta el barbero. «Porque os andais con el tiempo / cantando
tonadillicas», le contestan.Y el Desengario concluye:

«Esta curado sabiendo

que solo debe cantar

folias, pucs cs barbero,
como su abuclo cantaba;
que en olvidar los abuclos

y entrar en las modas es

la perdicion de los pucblos».

Los comicos de la ¢poca sabian todos cantar porque rarisimas cran las comedias o

los sainetes que no tuvieran alguna musica; pero de ahi a tener que cantar de forma
sistematica piczas completas y auténomas —que se presentaban como una futura
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obligacion de su profesion—, iba un trecho que, en
principio, no anduvieron con demasiada conformidad.
guracion de este
género de musica teatral no basta con sefialar su punto

Pero para hacerse cargo de la confi

de partida, ni cl lugar ¢n ¢l que se producia o la recep-
cion de sus factores (misicos y escritores) y su publi-
co. El Madrid de mediados del siglo XVIII en el que
surge la tonadilla escénica era un hervidero de posi-
bles influencias que con toda probabilidad afectaron
los primeros pasos dc la tonadilla: desde la tradicion
del canto dc villancicos que llevaba siglos atrayendo a
las iglesias el nimero mas grande de feligreses para
celebrar las fiestas de mayor solemnidad —ahora cra
¢l teatro como espectacule publico, y como empresa,
el que debia atracr una audiencia numerosa y constan-
te

, hasta los intermezzi comici italianos. En relacion
con esto, no se puede pasar por alto la coincidencia de
la ctapa algida de las tonadillas con el reinado de
Carlos III (1759-1789).

Primogénito de Isabel de Farnesio, esposa de Felipe V' y clave del apogeo de la
opcra italiana en la Espafia de la primera mitad del siglo XVIII, Carlos III sube
al trono de Espana en 1759 después de haber reinado en Napoles durante 25
afios, precisamente los cinco lustros en los que los teatros napolitanos vivieron
cl apogeo de los intermezzi (afios 30), su desplazamiento por la 6pera bufa y su
reclusion final en forma de fntermezzi comici en las representaciones de teatro
declamado. * El hecho de que, apenas instalado en Espafia el monarca napolita-
no, sc imponga con verdadera fuerza la moda de cantar tonadillas en las come-
dias, cs algo que no sc debe considerar fortuito. Carecemos de noticias acerca
de la posible accién directa de este rey ilustrado, tildado de apatico con respec-
to a la cultura (la Unica macula de su reputacion), pero la monarquia, lejos de
ser solo la persona del rey, era toda su corte, sus costumbres, su séquito y, en
este sentido, ¢l que cn Espafia se pongan de moda las tonadillas —sin duda, y al
margen de que en su origen sc pueda ver una tradicion propia, la version espa-
fiola de los intermezzi comici— dentro de los espectaculos teatrales populares del
Madrid de la época no se puede entender como una mera coincidencia.

Desde cl punto de vista literario, la tonadilla, aparte del clemento diferencia-
dor fundamental de ser una pieza cantada con minimos pasajes hablados, ticne
caracterfsticas similares al sainete. Sobre todo, su simplicidad argumental: no

3 = . . . . .
En los afios 40 y 50 fue comln en  género como Jomelli, Hasse o el propio  astuta) se conservan cjemplares en archi-

Madrid ¢l repertorio de intermezsi de los Pergolesi, de cuyas dos contribuciones al - vos espatoles.

compositores mds representativos del  género (La serva padrona y La contading

EL TEATRO MUSICAL DEL PUEBLO DIECIOCHESCO

<
=
~Z
4
|
(%)
j88)
Ed
|
=
[a)]
<
Z.
o
j




-
)
Z
~d
[
w1
8]
<
—
=
a
<
Z
C
jast

hay apenas accién, lo que predomina absolutamente en
¢l argumento de las tonadillas es el personaje. La
accion, que por la brevedad del género se presenta casi
siempre introducida in medias res, se reduce a un hecho
simple que se narra o acontece de forma plana y el
argumento radica ¢n qué personajes lo exponen y de
qué manera,

Los personajes tambicn carccen de cualquier evolucion
compleja en la propia tonadilla; su movimiento mayor
es ¢l que les lleva de una ignorancia al conocimiento de
algo o de una creencia a otra. Pero csto no quiere decir
en absoluto que sean personajes planos: ticnen todo un
fondo que les viene dado por la tradicion teatral en la
que estan insertos. De este modo, cs preciso distinguir
tres clases basicas de personajes: los tipos, los codmicos
representantes y los personajes propiamente dichos. En
la primera clasc ¢s en la que se encuentra Io mas carac-
teristico de los géneros de teatro breve. Los tipos son
personajes estercotipados y cl mas comun de cllos cs ¢l del «majo». Hombre o
mujer, el tipo de majo/maja pretende reflejar al joven urbano madrilefio del XVIII,
apucsto, retrechero, amante de toda fiesta, cantarin y cuentista, también penden-
cicro y con dos puntos, uno de malicia y otro de ingenuidad, que se nos presentan
con gracia en la tonadilla El majo y la italiana fingida. Pero ademas de majos, en las
tonadillas, como en los sainetes, aparcce toda una fauna de tipos como los abates,
los currutacos, las madamas, los petimetres y otros que, frente al majo que suele
acabar siempre con cierta dignidad, son carne de cafion y objeto de un sinntmero
de burlas porque es en cllos donde se concentra la critica de costumbres y modas
como funcién secundaria del teatro breve dentro del mundo de la llustracion.

La segunda clase de personajes tonadillescos a la que aludiamos esta formada por
los comicos que sc interpretan a si mismos en lances, pretendidos o reales, de su
profesion. Dentro de los personajes de esta categoria, volvemos a ver una diferen-
cia entre algunos que suclen ridiculizarse y otros que salen por lo comtn airosos.
En tiempos del gran Miguel Garrido, ¢l fue el objeto de lag mas carifiosas chuflas
con las que sc refan, con piedad quizas pero sin mesura, todos los que iban al tea-
tro. Su fisico rechoncho, unido a sus bucnas maneras como actor cémico, le gran-
jearon las simpatias incondicionales del publico madrilefio desde 1773, afio en que
llegd a Madrid con la compania de Martinez, hasta 1804 cuando se jubilé. Una de
sus compaficras comicas habituales, que también se interpreté mucho a si misma,
fue Mariana Raboso, hermosa morena de ojos negros que «atravesaban por medio
a cualquiera» a decir de Garrido, cantaba con gracia y majeza «y con qué gracia
movia / ¢l medio bulto de abajo» * Ella, por supucsto, no era objeto de ridiculos

*En ol sainete Ef viudo (1775) de Ramén
de la Cruz.
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sobre las tablas como tampoco lo fue Marfa Antonia
Fernandez «La Caramba» ni tantas otras tonadilleras de
mérito. Ni siquiera una graciosa como Polonia Rochel,
cuando se interpretaba a si misma, fuc objeto de bur-
las cquiparables a las que se le haclan a Garrido. Las
tonadillas Garrido cr_)fcrmo ¥ su testamento y Leccion de
musica y bolero son dos bucnos ¢jemplos del juego dra-
matico que da esta clasc de personajes: en la primera,
Garrido se presenta en un lance grotesco, clevado casi
a la categoria de tipo; la segunda ¢s un cuadro costum-
brista de un momento de la profesion comica cstiliza-
do pero no exento de naturalidad.

En dGltimo término, por personajes propiamente
dichos, nos referimos a Pepas, Pacos, cte. que no res-
ponden a la figura de ningtin cémico en particular ni se
cncuadran explicitamente dentro de ningln  tipo.
Malbri es un buen ¢jemplo de esta clase de personajes
que casi nunca aparccen en estado puro —porque
entonces si serian personajes totalmente planos~ sino que toman rasgos de
tipos o de comicos. En el caso de Malbra, ¢l personaje toma de forma clara las
caracteristicas de Miguel Garrido. Ademas, en la tonadilla La cantada vida y muer-
te del General Malbri los otros personajes si responden a tipos como cl de
Madama, Paje, Sargento, de la mas rancia tradicién.

El resultado comico de estas obras, por lo que respecta al texto, se consigue
mediante los procedimientos de satira, parodia, burla o ironia que son habitua-
les en estos repertorios. Su finalidad primordial no cs otra que la de divertir al
publico, provocar su risa y, subsidiariamente, realizar una critica social y trans-
mitir alguna moraleja con respecto a lo que se ha representado.

Por lo que respecta a la misica, ésta constituye uno de los factores mas repre-
sentativos de la tonadilla y tiene una importancia relevante en las cxpresiones
mas brillantes de los detalles comicos sugeridos por el texto. Ademas, la propia
estructura de los materiales musicales estd intimamente ligada con la forma dra-
matica esencial que es la tonadilla. De esta manera, cn las tonadillas se distin-
guen por lo general tres partes: una introduccién en la que se declara cudl cs el
asunto dirigi¢ndosc en muchas ocasiones de forma tépica al publico; una sec-
cion central en la que radica la accion propia del argumento, y un final consti-
tuido por dos elementos que no sicmpre guardan relacion con el argumento tra-
tado: por lo general, unas seguidillas y un nimero de despedida en el que se
solicita topicamente el favor y la indulgencia del pablico. Por supuesto, este
esquema no fue nunca demasiado rigido y esta sujeto a diversos cambios segan
¢l texto, el argumento, el nimero de personajes y, evidentemente, la época en
la que se escribid, porque la tonadilla experiment6 en los cincuenta anios de su
existencia una importantc cvolucién quc sc ve claramente entre obras tipicas de
Pablo Esteve como Garrido enfermo y su testamento y obras tardias de Blas de
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Laserna como su Leecidn de musica ) holero, mucho mas seccional y con numeros
musicales mas coniplejos. Tonadillas como La cantada vida vy muerte del General
Malbra son L'()T'I‘lpl(_‘l.‘ll‘ﬂt‘ﬂit' atipic.ls dentro de este repertorio. ’

Frente a las modas [rancesas que se sticlen criticar on los textos a traves de la paro-
dia de ciertos tipos como el petimetre o la madama, las formas musicales que se
utilizan en las tonadillas sirven en muchos casos como clemento de oritica de las
maodas italianas que invadian Espana para disgusto de muchos ilustrados. La defen-
sa que hace Don Preciso de la tirana y seguidilla (¢l corazon de las tonadillas) es
dura a este respecto: «...nuestros m (sicos siempre rutineros, vy eternamente igno-
rantes, dicron en ensalzar la musica de opera y despreciar la nuestra, en tanto
gmdu. que ha muy pocos tiempos que vimos ya mirar como un anticuario ridicu-
lo a todo nquul que se dedicaba a componer z'w'vguic]iilns' liranas u otras canciones
espaiiolas» . Desde luego, esto no iba contra los compuositores de tonadillas que,
por regla genceral, s¢ mantuvieron ficles a estas formas tradicionales espafiolas a las
que contraponian, casi siempre como artilicio comico, el canto de arias en un esti-
lo italiano parodiado muchas veces como cn El majo v la italiana fingida. El recita-
tivo, el hilo conductor de la opera italiana, también es objeto de Pumrlin en algu-
nas tonadillas como La cantada vida y muerte del General Malbrit: no hubo c*spaﬁ:_n} de
la Edad Moderna que se tomara en setio ¢l recitativo como elemento considerable
para poner un drama en musica de forma inrugral; aqui ¢l recitativo p‘lrf-t‘ié sicim-
pre una extravagancia italiana, de ahi los didlogos de las zarzuclas y las tonadillas y
la primacia de la comedia sobre la opera.

Las tonadillas estan concebidas para una arquesta muy reducida que cra la que solia
estar en la p]anti”n de los teatros de entonces: cineo o seis violines, si acaso una

viola, dos bajos (violonchelo y contrabajo o un bajo de cuerda v un fagot), das

trompas y dos oboes que pudlieran cambiar a lauta. Para :u}-'ml.u' al empaste de este

arupo y relorzarle, debia ser comun la persistencia del clave como continuo inter-

pretado probablemente por ¢l propio compositor. El empleo de virtuosismos

vocales v escenas concertantes, como las que podemos apreciar ¢n la Leccion de

5 Se trata de fa conversion en tonadilla de
la cancion popular de origen (rancés
«Malbrough <'cen va Uen guerres (nues-
tro «Mambrd se lue a la guerrar)
mediante la transformacion en persona-
jes de los elementos implicitos en la can-
cion. Es de notar que Mambrd (o
Malbrd) fue una figura historica, un mili-
tar inglés llamado John Churchil (1650-
1722), duque de Marlborough, que a
principios del siglo XVII capitaneir con
bastante éxito las tropas britinico-holan-
desas contra los aliados franco-cspaiioles
en nuestra Guerra de Sucesion. La can-
cion del Mambra se extendié primero
por Francia como burla de las hazanas
del duque inglés. Cuando a finales de los

afios 70 del siglo NV, Espaiia y Francia
< syuchen a enfrentar con fnglaterra
apoyando ¢l proceso independentista de
los Estados Unidos, la cancion del
Mambrd llega a la corte francesa de
Marfa Antonicta y, en los afos 80, pren-
de como una gran moda. Pasa entonces a
Espaﬁa con tanta luerza como Lenia en
Francia v, en 1785, apenas dox afios des-
pués de la Paz de Versalles, se escribe la
tonadilla de Jacinto Valledor en la que cl
personaje de Malbri se conduce a las
méx altas cotas de lo grotesco. Con res-
pecto a csta tonadilla sc puede consultar
joaguin Diaz Gonzilez: El duque de
:llarlborou\qh en la tradicion cspaﬁulu,
Valladolid: Real Academia de Bellas
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Artes de la Purisima Concepeion, 1982y
Felipe Pedrell: Teatre lirico espaitol antetior
al siglo XIX (...) 1ol 1. La decantada (sic.)
vida y mueric del General Malbri, La
Coruiia: Canuto Berea, s. [

“ Juan Antonio de Tza Zamacol (Don
Preciso): Coleccidn de las mejores coplas de
scguidi”u,\', tiranas y lwlm' que s han com-
puesto para cuntar a la guirarra, Madrid:
Fermin Villalpando, 1502 (posiblemente
existiera una edicion anterior, fechada en
1788, hoy perdida). La defensa de Ta
.\L‘guidiﬂn ¥ la tirana, no ya como formas
musicales, sino como bailes, se utiliza
también de lorma sistematica en la segui-
dilla cn oposicion al imperio francés de

bailes de salon.

musica y bolero, ¢s excepcional; por el contrario, incluso los duos, tercetos y
cuartctos sc suclen reducir a una sucesion de intervenciones individuales con

a 9 S < v - - ,‘ 3] -
algunos momentos cn terceras o décimas paralelas, pero detrds de esa aparente

simplicidad s i ; ¢ > ingeni

l,- a .muc,lms,tor.ladlllas son (/)bras plenas de ingenio, repletas de recursos
musicales, interés ritmico y melodias llenas de frescura.
Debemos concluir ya estos rapidos apuntes sobre la tonadilla escénica con un
texto que apunta hacia un clemento muy importante de la musica tonadillesca:
1:} existencia, al igual que de una forma tradicional espafiola de declamacién dis-
tinta de la francesa, de una forma especial de cantar diferente de la italiana. En
1751, ¢l P. Francisco Moya y Correa imprimié un libro contrario a la licitud
moral de las comedias en el que inserto la siguiente reflexién:

«Ahadasc a esto cl saincte de la musica y del aria cantada por otra sefio-
ra comediante. Es una estatica suspension en todo el patio ¢l oir una de
estas cantarinas diestras, porque ademas de que las letrillas que se can-
tan, suclen ser alegres, alusivas y amorosas, y al compas de sonoros ins-

trumentos, se allega a esto la voz afeminada, suave y melindrosa; ¢l aire
y la valentia con que la juega. Ya la gorjea, ya la levanta, ya la hace ente-
ra, ya la quiebra, ya la oscurece, ya la aclara, con tales dengues, con tales
movimicentos de los ojos, de la cabeza y del cuello, que no parece sino

que de industria se forman las voces para enternecer el corazon y hur-
tarle el alma» ’

, . - .
En poco mas de cincuenta afios, la tonadilla se establecié como género, adopto

unos cochgos determinados

tanto dramaticos como musicales

, s¢ hizo con

. . . .

u.nllljubh.co, modclo unos grupos de profesionales especializados en su compo-
J . A3 b » 1 N ! 1<) 1

sicion ¢ interpretacion, y, finglmente, entré en crisis y desapareci6 de forma casi
absoluta de la escena. Un fendmeno musical de este tipo solo se puede explicar

por los condicionantes sociales de un tiempo en el que ocurre la eclosion de la

sociedad contemporanea curopea. La tonadilla, como tantas otras cosas, desa-
parccio6 con la socicdad de la que formaba parte, pero su trascendencia se podra
ver (tan ligeramente como quedaron las huellas del intermedio sobre la 6pera
bufa) ¢n la zarzucla de principios del XIX, en la que toda una serie de elemen-
tos entraron directamente desde los tltimos momentos de la existencia de la
tonadilla y otros, afios mas tarde, a traves del poso que la musica tonadillesca
habia dejado sobre ¢l pucblo que la recibié durante medio siglo con ¢l mayor
entusiasmo («aquellas coplillas y cantares picarescos que de resulta de las come-
dias sc cantan por las calles, y quedan sembradas en el pueblo» %Y. Quizds sca
también en la tradicion oral donde haya que buscar vestigios de la manera par-
ticular del canto escénico espatiol del siglo XVIIL

! Triunpho sagrado de la concicncia. Ciencia
divina del humane regocijo (..., Salamanca,
1751. Sobre la idea de crear una acade-
mia cn la que se enscfiara a cantar a la

manera espaiiola, es muy conocido ¢l
memorial que cleva Blas de Laserna en
1790 sin ning(n éxito, Es en este contex-
to en ¢l que se puede entender Ta actuali-
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dad del argumento desarrollado en su
tonadilla Leceidn Je muisica y bolero presen-
tada en esta produccion

Y bidem
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EL MAJOY LA ITALIANA FINGIDA

INTRODUCCION
N.° 1. Do (Majo c Italiana)
(Todo leno de alegria...)

N.°2. CopLas (Majo c Italiana)
(Amor hace hablar los mudos...)

N.°3. SEGUIDILLAS (Majo c Italiana)
(Mi serior don Miseria...)

N.°4. SEGUIDILLAS MAJAS (Italiana)

(Aunque ¢l aire de maja no le tenemos...)

N.°5. ARIETA (Majo c¢ Italiana)
(Senti, senti, mia carina...)

N.°6. SEGUIDILLAS (Majo c [taliana)

(Oigan las sequidillas, duefios quen’dos...)

N.°7. FINAL (Italiana y Majo)
(;Viva, viva el capricho...!)

El majo y la
italiana fingida s

Argumento

Es una tonadilla a dos compuesta para la com-
pafiia del autor o director Manuel Martinez el
afio 1778, y gozé de reputacion merecidisima,
no solo por la musica, donde el compositor
navarro acredita su fervor musical hispanista y
su competencia para imitar el estilo italiano,
sino por su letra, que constituye una satira con-
tra la Opera extranjera y sus intérpretes, fueran

BLAS DE LASERNA

¢stos profesionales o no. Pero dicha satira no
encierra una rebelde protesta contra estos pro-
ductos de importacién en nuestro suelo; mas
bien se complace el compositor en mostrarlos
como una concesién que podria atracrse la
simpatia de una parte del auditorio o como con
el propésito de acentuar el contraste entre dos
diferentes ambientes musicales.

Introduccion ;
Escena 1

Telon de calle. Sale el majo con capa.

Misica (N.° 1) Dio
!

EL

Todo lleno de alegria

me encuentro en esta ocasion,
pues adoro a una italiana

que es centro de perfeccion.
Aunque ella a mi no me entiende,
tampoco la entiendo yo,

mas de mi amor la terneza
pretendo explicarla hoy.

Hablar espafiol deseca

¥ YO su maestro soy.

Quicere cantar a lo majo

¥y yo a ensefiarla me voy.

Protege, Amor, esta empresa.
Haz que pague mi afliccién,

pucs sera mi pecho amante
sacrificio de su amor.

Y pues que ya es hora, vamos.
Tengan todos atencion.

(Vase.)

Escena 11
Salon de gabinete. Sale la Dama.

ELLA

(Con la musica precedente.)
A un majito madrilefio

le tengo citado hoy

para que a cantar me cnsefic
a lo majo con primor.

El simplén estd creido

de que yo italiana soy;

y cuando mi sal escuche
alla, sera la funcién.

El cs majo, mas no €s majo
de los de rechupetén,

ni de aquellos de nadja,
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su pufal y su rejon,

sino s un scmimajillo

todo bulla y presuncion,

y tan chico, que parcce

Io hicieron de un manotén.

Mas por si viene, finjamos

ser italiana. Chiton. !

(Durante ¢l ritornelo la Dama se sicnta y toma ung almo-
hadilla, haciendo que cose.)
Felice quel che amore
non sento nel suo scno,
que non havra paura

di patir il suo sdegno.
Non sentird il suo male,
non sofrird il suo petto
¢ in pace ¢ dolee calma
incontrerd contento.

[Yo adoro un Spagnuolo;
mi ¢ caro ¢ non ¢ bello.
E brutto un chetino

ma non ¢’¢ piu remedio.
Parlerd como clli parla,
avivero il suo affcto,

¢ cosl potro capire

cosa vuol dir te quicro.] 2

EsCeENA III

Sale el Majo.

EL

A tus pics, dulce ducfio,
tiencs postrado

quicn cl alma te rinde
por holocausto. 3

ELLA

Gli son ben obligata.

Mi ¢ caro il revederlo.

Ma no esta cusi bene;
scntate, scor Maestro.

’

EL

No importa, dulce hechizo.
No importa, amable duefio.

ELLA
Mi facca la fincza.

/

EL

Con ¢l alma lo aprecio. +

EL MAJOY LA ITALIANA FINGIDA

Parola

EL

; Conque usted quicre que yo la ensefie a querer y
hablar cn espafiol?

ELLA
;Oh! Estar para mi molto difichile. 5

EL
No lo es tanto como le parcce. Si usted amase, lo
conseguiria.

ELLA
¢E come puo darsi?
EL

Dec esta manera:

Midsica (N.© 2) Coplas
EL

Amor hace hablar los mudos;
hacc a los cicgos mirar;

al cobarde hace valiente

y cl avaro liberal.

ELLA

Si cs verdad quello que dice,
aprenderd bien a hablar,
perche de amor sento un foco
que non poso respirar.

i

EL

Pucs, iman de mis potencias, 6
vamos, eues, a principiar.

ELLA
Dunque andiam, carino mio;
andiamo, poi, a principiar.

Parola
FL

Pucs, sefiora, sca lo primero unas scguidillas majas.
Ponga usted los brazos en jarras, la cabeza de medio
lado, de modo que se conozca que hay majeza. Vaya
sin micdo y con alma.?

ELLA

Andiamo: ma non s¢ si far¢ lo que dice.

Misica (N.© 3) Seguidillas
EL

(Cantado.)

Mi schior don Miseria.

ELLA

Mi senor don Miscria.

EL

(Hablado.)

jAsi, no! ;Mas vivo y con gracia! s
’

EL

(Cantado.)

Coja la rauta.

ELLa

Coja la rauta.

’

EL

(Hablado.)

iSi esta usted como un postc! Las accioncs vivas y
que se conozca que hay chuscada.

!

EL

(Cantado.)

Porque a mi no me gusta. ..

ELLA

Porque a mi no me gusta. ..
7

EL

Tanta fanfarria.

ELLA

Tanta fanfarria.

Parola

!

EL

Seflora; me parece que con usted sacaremos muy

mala discipula. Si es imposible que las italianas ten-
gan cl aire de taco de las espaiiolas.

ELLA

Venga usted aca, pobre hombre. ;Quiere usted
aprender a cantar a lo majo? Pues escuche y caiga-
se muerto.

Misica (N.©° 4)
Seguidillas majas

ELLA

Aunguc cl airc de maja
no le tenemos,
tambi¢n hay italianas
con resalcro.

Mire usté qué regarbo.
Mire uste qué gracejo.
Mire ust¢ qué columpio.
Mire uste qué poleo,
Vayasc usted a la...
(Hablado.)

jTomal,

(Cantado.)

don Estafermo.
Digame pronto

si ¢l paso desempeno
con desahogo.

Mirc usté que chulada,
Mire usté qué gracejo.
Miré usté qué atractivo.
Mir¢ usté qué poleo.
Vaya usté a la. ..
(Hablado.)

jTomal,

(Cantado.)

don Estafermo. 10

Parola

ELLA

jVaya! Parcce que se ha quedado usted como
mucrto. ;Le gusta?

/
EL
Mi piache molto. Mi piache. 1

ELLA

Pues haga usted otro tanto en italiano.

EL

Estar molto difichile; ma cscoltate una aricta

pequciiina. 2
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Masica (N.° 5) Arieta
!

EL

Senti, senti, mia carina,
il mio core, che sta qui.
Senti, senti, come salta
¢ come fa ti ti ti.

Titi ti. Ti ti ti.

Mi sento morir.
Constante sarai.

iOh, bel cor amato
non poso sofrir!

ELLA

Te has portado bien.
EL

T te portas mas.
Dame, pucs, los brazos.

Los Dos

;Oh, qué dulce amar!
;Oh, qu¢ gran fortunal
i Que felicidad!

Y porque ya la idca

no moleste por larga,
vayan seguidillitas

con que remata.

Misica (N.° 6) Seguidillas

Los Dos

Oigan las seguidillas,
ducfios queridos,
que canta la Caramba
con su Garrido. '3

ELLA

¢De que suerte hoy a los hombres
quieren las chicas de Espaiia?

EL

Chupindoles lo que pueden

porque les gusta su gracia. 4

ELLA
Dime si acaso hay algunas
que no tengan esas manas.

/

EL

Las que pasan de cincuenta,
uc no sirven para nada.
9 P
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Parola

ELLA

i Vayal Dcjémonos de digresiones.

!

EL

Mira chica. Los espafioles no andamos con pream-
. L

bulos. Al pan, pan, y al vino, vino. >

Masica (N.© 7) Final

Los Dos
jViva, viva el capricho
y viva la Caramba

y Miguel Garrido! 16

ELLA
:Donde [uistes esta tarde,
que me has dejado burlada?

/
EL
A ver el nuevo gigante,

por ver si a mi me igualaba.

ELLA
¢ Vistes las habilidades
que dicen hace la jaca?

!

EL

A mi mas me divirtié

la mona cuando bailaba. 17

Parola
ELLA,

Vaya, hombre; que eres clarisimo como el agua.

I

EL

No te espante, que cso y el andar a gatas cs de mi

padre. '8

Cantado

Los pos

Viva, pues el capricho,
y perdonad las faltas,
ducfios queridos. 1

Notas

! Los versos colocados entre * * solo figuran ¢n la version
madrilenia, Aqui se alude a las cualidades fisicas del actor
Garrido, que cra hombre de figura achaparrada. [Ver imagen del
cdmico en pagina 6.]

? Lo scfialado entre [ ] solo figura en la version barcelonesa.

3 En la version barcelonesa esta seguidilla fue sustituida por la
siguicntc:

«Idolo amado mio,

a tus pies pucsto

estd quicn mas te rinde

su amable pecho.»

+ Y cn la version barcelonesa este verso se cambio por: «jAh!
jah! Sufrir ya mas no puedo.»

’ & . o N .
5 En la versién barcelonesa: «E tropo difichile, caro il mio
macstro, que io apprenda il suo idioma.»

6 En la version barcelonesa: «Pues, mi querido embelesor.

7 En la version barcelonesa:  «... los brazos en jarras, y en
cuando eche usted un mencito de cadera... Vaya, sefiora, con
alma.»

$ En la version barcelonesa: «No es eso, schora, Mas vivo y con
mas resalerox.

 En la version barccloncesa: «Menéese usted, scfiora, que estd
muy desaboridas.

19 En la version barcelonesa estas scguidillas majas dicen asi:
«Aunque nos falte ¢l garbo
para ser majas,

tambicn ticnen salero

las italianas.

Mire usté aqueste chiste.

Mire usté este garbazo.

Mire uste este columpio,
aqueste aire de taco.

Vayase usté a la...

(Hablado.)

i Toma!

(Cantado.)

Scor don Fanfarria.

Que aunque nos falte ¢l chiste
que hay ¢n Espaiia,

también ticnen salero

las italianas.

Digame presto

si desempeno cl paso

con fundamento.

Mire usté aqueste chister.

1" En la version barcelonesa: «Asay. Asay. Me piache molto.»

12 En la versién barcelonesa: «Non intendo. E molto difichi. Si
acids fos en catald, encara me y pusaria. Pero ascoltate questa
picola Aricttax,

13 En la version barcelonesa:
«Vayan las seguidillas,

chulos amados,

quc canta la Rosina

y Antonio Prado.»

'+ En la version barcelonesa hay estos dos versos, en vez de los
arriba citados:

Estafando lo que pueden,

como lo hacen en ltalia.

!5 En la version barcelonesa la parola dice asi:

EL

iVaya! Dejémonos de digresiones y dame un abrazo.

ELLA

jHola! Parece usted un poco adelantado.

EL

Mira, chica; los espaiioles no andamos con predmbulos. Todos
somos de golpe y porrazo, En tu tierra todo se vuelve tutti paro-
la, carina mia, ti voglio asay. Axo no val res. El pa, pa, y el vi, vi.»
16 En la version barcelonesa:

«Viva, pues, el capricho,

chulos amados;

y viva la Rosina

y Antonio Prado.

Y aqui sc acaba

la idca variable

de esta tonada

Oigan, escuchen;

tengan cuidado.»

17 En la version barcelonesa este dialogo se sustituyo por cl
siguiente:

ELLA

«;Qué bailarina te gusta
verla bailar cn las tablas?
EL

Una que llaman Rosina,
que hace valiente octavas,

ELca

;Por qué de las espanolas
hay bailarinas tan pocas?
EL

Porque para hacer fortuna
son ociosas las cabriolas.»

'* En la version barcclonesa la respuesta del majo es diferente y
cl didlogo se pr?longa en la forma que sigue:

EL

«Perdéname, mia cara, Yo no acostumbro a engafiar a nadie.
ELLA

Creo que no haremos bucna concordancia los dos.

EL

Non fa niente. Non sec me dona res si una puerta sc cierra. Tots
cl carrers son ben amples.»

19 En la version barcclonesa:

«Viva, pucs, ¢l capricho,

chulos amados;

y viva la Rosina

y Antonio Prado.»

EL MAJOY LA ITALIANA FINGIDA

TONADILLA ESCENICA




<
S
Z
-
Q
2
w
<
I
=
a
<
Z
@)
=

VINIHDORS DE 1Y oGt Ty BN

o
(40]

los ndmeros
musicales

Cny Cov winmy, N

CALVANY CON ATIMINTON. BN

GARRIDO ENFERMO Y SU TESTAMENTO

INTRODUCCION (Victoria)
(Chito, piano la orquesta. ..)

N.° 1. CoPLAS DE VICTORIA

(Sabrdan que Garrido...)

N.°2. SEGUIDILLAS DE LA CHICA
(Tengo yo un granadero que me corteja...)

N.°3. CONCERTANTE (Garrido y Médicos)
(Alargue la mano y el pulso veré...)

N.°4. CONCERTANTE (Todos)

(Vaya de testamento...)

N.°5. TIRANA CANTADA (Maja)
(Para curar los enfermos...)

N.°6. TIRANA (Todos)

(Ninguno compre chorizos...)

N.°7. FINAL (Todos)
(Adiés, pueblo respetable)

¢

Garrido enfermo y
SuU testamento (ss)

Argumento

Esta tonadilla a cinco fue compuesta para cl tea-
tro de fin de afio de 1785, es decir para la
Cuaresma, pues cada afio teatral comenzaba con
la Pascua de Resurreccion. Dicha produccion
tiene caracter autobiografico en relacién con los
actores que la debian representar, Aunque tal
circunstancia, por si sola, justificaria su interés,
¢ste aparece, ademas, revalorizado por los ras-
gos que la obra ofrece como cuadro de costum-
bres y satira contra los médicos, asi como por su

PABLO ESTEVE

intencion filarmonica. Hallandose ¢l protago-
nista en trance de muerte a consecuencia de una
comilona carnavalesca, le dan por medicina una
scsion cantada y danzada de aqucl baile tan
popular a la sazon que le llaman tirana, con lo
cual recupera inmediatamente la salud, lo
mismo que habia sucedido a muchisimos
dolientes también desahuciados por los docto-
res. Con ello se hace una ferviente apologia de
la musica popular espafiola.

’

Introduccion
Escena 1

Erra

Chito, piano la orquesta.
Observe silencio el patio,
que yo, poquito a poquito,
iré mi asunto explicando.

Recitado

Publico respetable y vencrado,

de vucstra Victorita tan amada,

aqui salgo a anunciarte un accidente
que ocurre desde ayer, y es ¢l siguiente.

Misica (N.° 1) Coplas

Sabran que Garrido,
desde ayer aca,

de una merendona
muy malito esta.

Se comié tres pavos;
se comi6 un capén,
catorce perdices

y medio jamon.

No s¢ dénde tanto

le pudo caber

a una almondiguilla
como un cascabel.
Llorad, gallinitas,

si sc va con Dios,

que ese gallinero

sin gallo quedo.

A ustedes pretende
csta tarde ver;

que aunque esta malito,
sc mantienc cn pie.
Porque a conveniencia
consiga venir,

GARRIDO ENFERMO Y SU TESTAMENTO
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TONADILLA ESCENICA

le he enviado la silla

que me trae a mi.

De tales excesos

en el carnaval,

jcuantos habra enfermos!
jCuenta con tragar!
Llorad, gallinitas,

su suerte infeliz;

que el Arrebolado

se quicre morir.

Parola

SILLERO 1.°
A un ladito.

Dentro.

ELLA
Ya en lasilla

cl pobre Garrido llega.

EsceNA 11
Salen con las sillas.

SILLERO 1.°

/Dunde va este enfermo?

ELLA
Aqui,
para abrirle yo la puerta.

GARRIDO

jAh, misera humanidad!
Toda estds como una breva.
Caballcros, buenas tardcs.
(Al patio.)

Cotorras mozas y viejas,
cnviad a este pobre enfermo
algo, si tencis merienda.

SILLERO 1.°

;Quitamus la silla?

GARRIDO

Si;

muchos de nuestras literas.
(Vanse con la silla.)

GARRIDO ENFERMO Y SU TESTAMENTO

Escena 111
Parola en la cazuela.

CHICA

Seor Garrido.

GARRIDO
jAy, amor,
qué yoz tan dulce!

ELLA

iBaboso!

que no puedes con la bula

y has abicrto tanto cl ojo.

EL

Soy humano. ;Quién me llama

de ese jardin delicioso

de Cupido?

CHICA

Una real moza

de primera clase, asombro
de la majeza y hechizo
de todos esos babosos
que miran.

4

EL

¢Y qué me quieres?
CHICA

Pues pides tan lastimoso,
que te den alivio, yo

ir¢ a dartelo, pimpollo
de mi corazon; y escucha
con csfflo saleroso

estas seguidillas majas,
pues es lo que causa asombro.

Misica (N.© 2) Seguidillas

(Cantado en la Cazuela.)

CHICA

Tengo yo un granadero
quec mc corteja,

y nos vamos a Maudes
todas las fiestas.

Con qu¢ resalero

me quicre y me ama,
porque esta majeza
es la sal de Espafia.
Decid, chorizos;
decid, chorizas;

que nuestro Garridito
mil afios viva.

Hablado sobre misica

Qué viva Garrido!

Parola

ELLA

Piadosa te favorece
nuestra cazuela.

!

EL

Ay, amiga;

no sabes th bien las almas
que hay aqui caritativas.

ELra
Dos médicos he avisado,
ya entran a verte.

!

EL

jAy!, querida,

di dos muertes con peluca
que andan a caza de vidas.

Escena IV

Misica (N.° 3) Concertante

Mepico 1.°
Alargue la mano

y el pulso vere¢.
(Hace gestos.)

jQué poco me gusta!
Muy malo esta usted.

MEDICO 2.°
Sacad esa lengua.

Veremos qué tal.

Raro es ¢l que escapa
de esta enfermedad.

ELLA

Garridito mio,

ten conformidad,

y de estos Herodes
Dios te saque en paz.

EL
Solo de mirarles
su gesto y baston,

ya creo que huclo
a Kirie eleiséon.

HabTlado sobre misica

Mebpico 1.°

Puecs amigo.

MEbpIco 2.°

Pucs senor.

LOS DOS MEDICOS
Disponga ya sus cosas.
EL

¢Con que de veras va?
ELLA

Cuando los dos lo dicen,
no tienes que dudar.

Parola

EL

Pues haré testamento
con toda brevedad,

antes que ¢stos me encajen
alla cn San Sebastian.

ELLA

Misica (N.° 4)
Concertante

Vaya de testamento.
Silencio. Empezad.

GARRIDO ENFERMO Y $U TESTAMENTO
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TONADILLA ESCENICA

LOS DOS MEDICOS
Vaya de testamento.
Silencio. Empezad.

Topos
Vaya dc testamento,
Silencio. Empezad.

ELLA
/Quién de tus tonadillas
se hard heredero?

!

EL

Las orquestas famosas
que andan de cicgos,
y las iras cantando
tras de mi entierro.

ELLA
;Para los compafcros
qué mandas dejar?

I

EL

El dincro que encuentren
cn mis gavetas,

con clausula que paguen
todas mis deudas.

ELLA Y MEDICOS
{Ay, pobre Garrido!
EL

Lo que es de llorar

las viudas de amores

que llego a dejar.

LOS CUATRO
Prosigan las mandas
y conformidad.

ELLA
A qui¢n das tus vestidos
saber procuro.

GARRIDO
Al Apolo del Prado,

que csta desnudo,

GARRIDO ENFERMO Y SU TESTAMENTO

que su talle y ¢l mio
es todo uno. '

ELLA
;Para quic¢n son los dotcs,
si es que los dejas?

i

EL

Para comicas pobres
de dentro y fucra,

y por falta de dote
se estan doncellas.

ELLAY MEDICOS
iAy, pobre Garrido!

7

EL

Todo lo demas
dalo, mi Victoria,
a tu voluntad.

LOS CUATRO
Y aqui ¢l testamento
finalizé ya.

ESCENA V
Parola

CHICA
Garrido, fuera tristeza
) )
que yo te vengo a sanar
cantandotc una tirana
que espante tu enfermedad,

LOs CLIATRO

Veamos, salada.

CHICA
Chitito,

oye su amapola real.

Masica (N.° 5) Tirana
cantada

CHICA
Para curar los enfermos
de los chuscos desahuciados,

es la mejor medicina

la tirana del fandango.

iAy, tirana, qu¢ flechas que tiras
con tus ojos a mi corazon!

i Ten piedad, ten picdad, que me matas,
y me muero, me muero de amor!
Ay, tirana, tirana, ¢l fandango

¢s de Espafia y del mundo la sal.
Eche usted, eche usted anisitos,
anisitos cn ¢l delantal.

Alla van. Alla van.

Parola

Topos

El enfermo como baila,

7

EL

Amigos, jgran medicina!

Se me espanto cl mal y esto
P ¥ Y

ya tan bucno,

ELLA

Pucs prosiga

la tirana y finalice
con clla la tonadilla.

I Estos dos versos sustituyeron a los que decian:
«y le da cl sol y el aire
por cara y culo.»

Misica (N.° 6) Tirana

Ninguno compre chorizos,
que los viles choriceros
cchan mas carne de tajo
que no tocino de cerdo.

I

EL

Eso no ¢s mucho milagro,
quc la semana pasada
cncontr¢ yo dentro de uno
media piocha de cabra.

ELiay EL

jAy, tirana, qu¢ flechas que tiras!

ToDos

jAy, tirana, tirana, ¢l fandango!

Misica (N.© 7)Final

Tobos

Adids, pueblo respetable,
que esto ya se concluyo,
pidiendo todos rendidos
de las faltas el perdon.
Adios, mosqueteritos,
duecnios del corazdn.

Notas

GARRIDO ENFERMO'Y SU TESTAMENTO
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LECCION DE MUSICAY BOLERO

INTRODUCCION
N.? 1. Duo (Berteli y Euscbio)

(¢Sabes a qué nos citan...?)

N.°2. Dtio (Berteli y Eusebio)

(Ya parece que acabaron...)

N.°3. CUARTERO CONCERTANTE CON BOLERA
(Martina, Virginia, Berteli y Eusebio con una bailarina
de bolero)
(Cual abeja diligente...)

N.°4. TERCETO EN CANON (Martina, Bertcli y Eusebio)
(Vengan, vengan esos brazos...)

N.°5. CANCION DE MARTINA (Scguidillas boleras)
(Por un lado soy dulce...)

N.°6. COPLAS Y CONCERTANTE (Martina, Berteli y Euscbio)
(¢Cudl es, diga, ¢l primer paso...)

N.°7. CUARTETO FINAL (Martina, Virginia, Bertcli y Eusebio)
(Con la proteccion de entrambos...)

¢

Leccidon de
y

Argumento

En realidad, a pesar de que la portada de la
tonadilla indica claramente que cs «a 3» voces,
se debe entender como tonadilla para solista y
tres voces mas, escrita ex profeso para la pre-
sentacion al publico madrilefio de una nueva
cantante llamada Martina. El bajo Eusebio y ¢l
bolero Berteli se lamentan por la escascz de
mujeres habiles para el canto de tonadillas. A
continuacion comienza un concertante en el
que se represcnta un ensayo: la bolera repasa
unas mudanzas de baile con Berteli mientras

Mutacién de sala de ensayo con puerta en el
foro que figure la entrada a la calle, sillas,

etc.

Misica Introduccion

Al correrse el telon cantan dentro la Princesa mds ofda
que haya que serd la de ceso!faut con guitarra solamente
y mal cantada.

Parola

BERTELI
Jests, Jesus qué demonio.
¢Qué es eso que estan cantando?

EUSEBRIO

Una princesa.

mdsica
bolero (s

BLAS DE LASERNA

Eusebio toma la leccion a Virginia solfeando.
Sin soluciéon de continuidad, entra en escena la
nueva cantante que se estaba esperando para la
compafiia, canta un aria en estilo italiano y se
incorpora después al concertante. Requerida
por Berteli, la nueva cantante muestra luego
su capacidad para cantar en estilo espariol.
Finalmente, los tonadilleros aconsejan a
Martina sobre la manera de conseguir el aplau-
so del piblico y todos concluyen su presenta-
cion.

BERTELI
Creia
que era alglin coro de gatos. :

Misica (N.° 1) Dio

BERTELI
¢Sabes a qué.nos citan
hoy al ensayo?

EUsEBIO
A poner tonadillas
para cl verano. 2

BERTELI

Pero y ;con qué mujeres?

EUSEBIO

Vamos fumando.

LECCION DE MUSICA Y BOLERO
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TONADILLA ESCENICA

BERTELI
Necesita Laporta
algin descanso. 3

EUSEBIO
La seniora Ricarte
quicre dejarnos.

BERTELI

;Qu¢ haremos sin mujeres?

EUSEBIO

Vamos fumando.

Parola

BERTELI
Que haya tan pocas mujeres

quc canten bien cn los tcatros. ..

EUSEBIO

Y cada dia habra menos.

BERTELI

. o . 7
;Y la que sc csta (.sperzmdo.

EUSEBIO

. 4
Sabe Dios cuando vendra.

Si nos vemos apurados

yo puedo hacer de mujer.

BERTELI

Por lo que hace al rostro... vamos,
podias pasar muy bien, )

pero teniendo ese bajo...

EUSEBIO
No sabes tit lo que valen
c¢n Madrid los buenos bajos. 6

Misica (N.° 2) Dio
BERTELIY EUSEBIO

Ya parece que acabaron

€Oomn sus Coros las mujercs.

LECCION DE MUSICAY BOLERO

Micntras van a sus quchaceres
la leccién podremos dar.

Parola

BERTELI
Pero ya salen las chicas.
(Salen Ja Sra.Virginia y la Bolera.)

EUSEBIO

;Quién alli estaba cantando?

VIRGINIA Y BOLERA

Nosotras.

EUSEBIO

;
Ya se conoce.

VIRGINIA

Si usted no quicre cnsenarnos. . .

EUSEBIO

;Traes aqui la leccion?

VIRGINIA
No la he de traer...

EUSEBIO

Pues vamos, te la tomare.

BERTELI
Y t{, nina,

Jtraes los chismes?

BOLERA
Andando.

BERTELI
Micntras cllos dan leccion,
repasar¢ el bienparado

quc me cnsenastes aycr.

EUSEBIO

Ten cuenta con los becuadros.

BOLERA
Ponga usté ¢l pie de este modo
y en esta postura el brazo.

Misica (N.° 3) Cuarteto
con Bolera

Sra.Virginia con un papel de musica a la

espafiola so!feando.

VIRGINIA, BERTELI Y EUSEBIO

[Virginia y Eusebio so[fean; Berteli tararea; la Bolcra
baila tratando de ensefiar a Berteli.]

MARTINA

Cual abcja diligente,

del jardin del gusto amantc

la flor busco a cada instante

que mejor licor dara.

Mas ;qué cs esto que he mirado?
Esta gente ;quién sera?

MARTINA, VIRGINIA, BERTELI'Y
EUSEBIO

[Martina canta «;Dénde esta el apoderado? / No
parcce que aqui esthn® y luego su cancion «Cual
abeja diligente»; Virginia y Eusebio solfean; Berteli
tararca primero y luego canta «Esta nifia es la
Martina, / ;no lo sabes? Es muy fina / y tience arte
de cantar».] ,
[Nota: ¢l «do» se cantard «ut» y el solfeo pucde
hacerse disparatadamente, sin que corresponda el
nombre de las notas con lo que se canta.]

Parola °®

MARTINA

;Quieren ustedes oirme?

EUSEBIO
¢Qué quicre usted?

MARTINA
¢Usté cs cl bajo?
;Usté Berteli?

EUSEBIO
El bolero.

MARTINA

¢Bolero, siendo italiano?

BERTELI
Y ;por qué no?

MARTINA

Lo decia

porque ¢l cuerpo ¢s apropiado
para ello.

BERTELI

Y ;usted quién cs?

MARTINA

Una parte de cantado

que me tracn discurriendo
que puedo servir de algo
y Dios sabe...

EUSEBIO
¢Es usted la Martina?

MARTINA

Por mis pecados.

Misica (N.° 4) Terceto
canon

BERTEL1Y EUSEBIO
Vengan, vengan esos brazos
que en tan placentero dia
de amistad y compaiiia
dulces lazos formaran.

MARTINA
Tomen, tomen esos brazos
que en tan placentero dia ete,

Parola

EUSEBIO

Yo supongo, sefiorita,

que usted habra descansado
del camino.

MARTINA

- 10
Si, sefior.

BERTELI
Lo celebro porque estamos
sin tener con qui¢n cantar.

LECCION DE MUSICA Y BOLERO
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MARTINA

Repito que poco valgo,
pero en aquulim que pueda
aqui estoy porque ¢l adagio
no pueda decir de mi
«después de malo, rogadoy.

EUSEBIO

1d por el indice, chicas,
para arreglar el trabajo.
(VanseVirginia y la Bolera.)

BERTELI
Y qué caracter le gusta
a usted mas, el serio o el majo.

Misica (N.° 5) Cancion

MARTINA

Por un lado soy dulce
como un almibar,
por otro soy salada
como yo misma.
Formo un compuesto
de un agridulce grato
de majo y serio.

Parola "

EUSEBIO

Ya parecié aquello, amigo.

MARTINA
Si lo dicen por lo malo
yalo avisé.

BERTELI
No te hagas tan chiquita.

MARTINA

Supongamos que soy tolerable,
jetmo conservaré aquel aplauso
que la piedad me dispense

a los principios?

EUSEBIO

Tomando nuestros consejos.

LECCION DE MUSICAY BOLERO

MARTINA
;Podré fiarme de ellos?

EUSEBIO
Cuidado:

somos de distinto sexo.

BERTELI
;Lo entiende usted?

MARTINA
Estoy al cabo.

Misica (N.° 6) Coplas
concertante ”

MARTINA
;Cudl es, diga, el primer paso
que he de dar en tanto afan?

BERTELI
Visitar las compafieras
que su amor te ofreceran.

EUSEBIO
Pero asi que te despidas
sabe Dios lo que diran.

MARTINA
Para estar siempre querida
équé es lo que he de practicar?

BERTELI
Por aplauso que recibas
vanidall no has de tomar.

EUSEBIO
Porque el pueblo al mas pintado
se la sabe castigar.

MARTINA
;Cuales cosas del teatro
deben darme mas temor?

BERTELI
Fl terremoto del patio,
de la cazuela la tos.

EuseBio
El chischis de la luneta
todavia es atin peor.

MARTINA
No sé, pues, ay Dios qué cosa
en tal caso cantaremos.

BERTELIY EUSEBIO
Nuestro celo demostremos
y el rigor se aplacara.

MARTINA

Sera eterno en mi el recelo.

BERTELI Y EUSEBIO
El favor le acabara.

MARTINA, BERTELI Y EUSEBIO
jAy, qué jubilo de nuevo

vuelve a dar vigor al almal

La dulzura de la calma

siempre en ella reinard.

Parola

Salen laVirginia y la Bolera.

VIRGINIA
Aqui esta el indice.

BOLERA

Vamos al clave.

EUsEBIO
No hay que temer.

BERTELI
Las tonadillas que elijas
yo te las repasaré.

Misica (N.° 7) Cuarteto

Final

MARTINA

Con la proteccién de entrambos,
ayudada de mi esmero, 3

de Madrid lograr espero

el favor y la piedad.

BERTELI Y EUSEBIO
De sus pechos bondadosos
siempre es propia la bondad.

MARTINA, VIRGINIA, BERTELI Y
EuseBIO

En su obsequio, carifiosos,
demostremos laboriosos
nuestra buena voluntad.

LECCION DE MUSICA Y BOLERO
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Notas

! Toda esta primera parte de la tonadilla estd tachada, tanto en cl

libreto como en la partitura
2 En el libreto: «para este afio»

3 En el libreto estos versos estan tachados y al lado se escriben
los siguientes: «El miedo a Ja Martina / le estd durando»

* Estc verso y el anterior, cantado por Eusebio, faltan en el libreto.
5 En el libreto: «mas con esa voz de bajo...»

6 En el libreto: «En punto de voces unos / quieren tiples y otros

bajos».

7 El libreto presenta la siguiente variante para los tres Gltimos .

VCrsos:

«EUSEBIO
;Dénde estabais?

VIRGINIA
Repasando los coros.

EUSEBIO

;Entre vosotras?» N

3 En el libreto: «Me parece que no estan.

° El libreto presenta la siguiente variante para esta parola:

«MARTINA
;Qué estéis haciendo, amiguitos?

VIRGINIA
:Qué, no lo ves?
Estudiamos.

MARTINA
Y ;qué cosa?

VIRGINIA
Yo, la solfa,

LECCION DE MUSICAY BOLERO

BERTEL!
Yo el bolero.

MARTINA
(El bolero, un italiano?

BERTELI
Y ¢por qué no?

MARTINA ¢
Si fucra cantar. ..

EUSEBIO

1Qué extrafio

es eso, cuando ahora es moda
hacerlo todo al contrario?

El que estudia para albéitar
ahora se hace literato,

cl peluguers, cambista,

el militar, abogadu,

el meddico, pocta.

MARTINA

iHola!

Como sea poeta tragico

no es tan malo, pues sus curas
siempre en tragedia acabaron.

EUSEBIO
No nos vengas con arengas».
1° Para esta primera parte de la parola, el libreto presenta la

siguiente variante:

«EUSEBIO
Para elegir tonadillas
se ha citado usté al ensayo.

MARTINA
Yo canto lo que me ponen».

" Variante de la parola presentada en el libreto:

«EUSEBIO
Ya pareci6 aquello, amigo.
Ya habré qui¢n cante de majo.

BERTELI
Si no, aqui estoy yo.

MARTINA

Una cosa

es que yo no sea un pavo

y otra cantar de churris.

Ha habido aqui afios pasados
unas maestras, amigo. ..

EUSEBIO
Nadie hace falta en teatro.

MARTINA
;Te parece? Cada dia
cl gusto es mas delicado.

Eusesio
Falté Romero, y con todo,
los toros no se acabaron.

BERTEL
Elijanse tonadillas.

Eusenio

Con muchisimo cuidado

que ha dias que esta con ellas
de muy mal humor el patio».

2 El libreto ofrece la siguiente variante para el texto de las coplas:

«MARTINA
Las modernas, dicen muchos,
que son al gusto italiano.

BERTELI
Las antiguas, que de oirlas,
estan todos apestados.

Eusesio
El gusto anda con el tiempo,
que no se entiende, por vario.

MARTINA
iAy, sinfin de apasionados
al sonsoncte espafiol!

BERTELI
Pues cantar las tonadillas
de Rosales y Mison.

EUSEBIO
Asl verdn el gracejo
que ha perdido la nacién.

MARTINA
Me parece que de payos
se podian elegir.

BERTELI
Megjor fuera de gitanos
que me vienen bien a mi.

EuseBlO
Mas del gusto era Entramoro,
o si no cl Pitimini.

MARTINA

No sé, pues, ay Dios qué cosa

cn tal caso cantaremos.»

A partir de este punto cl libreto continta igual que el texto de
la partitura.

13 En el libreto: «ayudada del esmeron.

LECCION DE MUSICA Y BOLERO

<
IS
4
£
o]
172}
m
<
4
=]
a
<
Z
o]
[_4




<
<
Z
~
s}
2]
m
<
—
=
a
=
z
O
[_4

LA

VAN (e

Orden

de los nlmeros

XPHTTINTI

musicales

INTRODUCCION
N.° 1. DESPEDIDA DE MALBRU (Madama, Paje y Malbru)
(No lloréis Madama...)

N.°2. CANCION DE MADAMA
(Todo bien te suceda...)

N.°3. CorLAS (Sargento y Soldados)
(jViva, viva de la tropa... )

N.°4. MARCHA DE OBOES O CLARINETES

N.°5. RECITATIVO (Malbru y Paje)
(jCese la aclamacion!...)

N.°6. MALBR(Q, SARGENTO, PAJEY SOLDADOS
(;Habéis hecho operaciones...?)

N.°7. COPLAS DETIRANA (Malbri)
(Si es que yo acaso muriese...)

N.°8. BATALLA Y MUERTE DE MALBRU
{jDuro, duro, bombada y caiién!...)

N.°9. CopLgs DEL PAJE
(Ya que Malbrii se ha muerto...)

N.°10. MADAMA Y PAJE
(Malbr se fuc a la guerra...)

N.°11. CopLas (Paje y Madama)

(En las mejores danzas...)

N.°12. CANCION DE MALBRU Y FINAL
(Malbrit quedo difunto...)

LA CANTADA VIDAY MUERTE DEL GENERAL MALBRU

La cantada
vida y muerte rss
del General Malbri

Argumento

JACINTO VALLEDOR

El argumento de csta tonadilla es una escenifi-
cacion de la cancion popular «Mambri se fue
a la guerra» («Malbrough s’cn va t’en guerre»
en la tradicion francesa) divulgada en el siglo
XVIII como burla de las hazafias del militar
inglés John Churchil, duque de Marlborough,
contra los ejércitos aliados franco-espafioles
durante nuestra Guerra de Sucesion. A partir
de la narracién de la cancién popular, se extraen
una serie de personajes —Malbra, Madama,
Paje, Sargento y Soldados— que ponen en epce-
na los contenidos de la cancién: la despedida

de Malbri; pequefias peripecias durante su
campana guerrera (entre ellas la preparacion
de la batalla y la redaccién de su testamento);
la batalla y muerte del general; vy, finalmente,
tras la mala nueva que el Paje le da a la
Madama, se escenifica el entierro de Malbrt al
son de la célebre cancién popular coreada por
todos los personajes. En el estreno de csta
tonadilla, fue el célebre gracioso Miguel
Garrido quien encarné el personaje de Malbru
aportando a la historia algunas caracteristicas
ridiculas como su fisico achaparrado y obeso.

Mutacion de campo. Aparece Madama en lo
alto de la torre. Malbrii con lanzén y arma-

dura ridicula en un caballo, y a su lado, su

paje.

Misica Introduccidon y N.° 1

MALBRU

No lloréis Madama,

abur y a mas ver,

que aunque alla me maten,
luego volveré.

MADAMA
jAy Malbra querido
vuclve presto aca

LA CANTADA VIDA Y MUERTE DEL GENERAL MALBRU

aunque sca cn figura
de sierpe o caiman!

PAJE

Armado de cota

va mi General;

yo, armado de miedo,
me pongo a temblar.

MALBRU
iPaje!

PAJE
i Vaya!

MALBRU

Consuélamela.
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MADAMA
iPajc!

PAJE
i Vaya!

MADAMA

Di que vuclva aca.

MALBRU

Yo soy como peste

que sabe destruir

todo cuanto encuentra.

MADAMA
1Ay, triste infeliz!

MALBRU

No temas, no llores,
fia en mi valor

que parte encmigos

COmMo un requeson.

MADAMA
Sé que un «Don Quijote»

eres en furor.

PAJE
Yo digo que un «Sancho»

segun lo panzon.

MALBRU
iPajc!

PAJE
i Vaya!

MALBRU

Consuecla a mi amor.

MADAMA
iPajc!

PAJE
i Vaya!

MADAMA

Marchaos con Dios.

MALBRU
Quedaos con Dios.
(Vanse Malbru y el Paje.)

Misica (N.° 2) Cancidn

MADAMA

Todo bien te suceda
Malbri querido

y mates tus contrarios
cOmMo mMosquitos.

1Ay, si!

Pues, ;cuando te veré,
dulce bien mio?

Yo voy a retirarme

y, hasta que vuclva,
juro comer tan solo
tronchos de acclgas.
(Ay, si!

Pucs, como se ve

lo que me cuestas.

(Tase.)

Misica (N.° 3) Coplas

Mutacidn de tiendas de campaha. Sale el
Sargento y varios grupos de Soldados estardn

jugando y bebiendo.

SARGENTO

{Viva, viva de la tropa

la observancia y ¢l valor!
jViva, viva de la guerra
el excelente blason!

SOLDADOS
1Viva, viva de la tropa
la obscrvancia y cl valor!

Parola

SoLpAaDO 1°

;Brindo a la salud de nuestro General Malbru!

OTROS SOLDADQS
Salud, salud.

LA CANTADA VIDA Y MUERTE DEL GENERAL MALBRU

SOoLDADO 2°

,
Jucga, que ti ganas.

SoLpabpo 3°

Dos tantos pongo mas.

SOLDADO 4°

Baraja, que soy mano.

SOLDADO 2°

A mi me toca alzar.

Cantado

SARGENTO

Vivan, vivan los francescs
pues con carifio marcial
saben agradar a todos

y con Filis cortejar.

SOLDADOS
Saben agradar a todos
y con Filis cortcjar.

Parola

7

SoLpapo 1°

Mr. de Samfilx, alcanceme la bota que me quiero
croborrachar para la batalla.

SOLDADO 2°

Toma, bebe vy sirva de salud.

SOLDADO 3°

Yo QPUCS'[O dos tantos )’ a acabar.

SARGENTO
Prevenirse, que viene nuestro General,
(Tocan cajas y sc forman.)

Cantado

SARGENTO

i Viva por largas cdades,
con trofcos y salud,

para honra de nuestra tropa
el gran General Malbr!

LA CANTADA VIDA Y MUERTE DEL GENERAL MALBRU

SOLDADOS
Viva por largas cdades,
con trofcos y salud.

Masica (N.° 4) Marcha de
oboes o clarinetes

Misica (N.° 5)
Recitativo

MALBRU

iCese la aclamacién!
iCese el ruido!

iAy, que no pucdo mas!
Que estoy rendido

por la bella Madama,
mi senora.

iAy, que quicro llorar

pues clla llora!

PAJE
Tencos y mirad

vuestro decoro.

MALBRU
iBasta! ;No soy Malbri?

PAJE (Hablado.)
Giii.

MALBRU

Pucs ya no lloro.

Misica (N.° 6) Malbri,
Sargento, Paje y Soldados

MALBRU

¢Habcis hecho operaciones
que se deben observar,
matematicas,

metafisicas,

mitologicas. ..

para el tiempo de avanzar?
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SARGENTO Misica (N.° 7) Coplas de P o losenen Misica (N.° 9) Coplas
, . . UC VICNCN 10§ Cnicmigos.
Ya estd todo prcvcmdo. tirana ’ 5 (Ta saliendo ¢ Paje, poco a poco con temor.)
, MALBRU
Topos MALBRU Si? Pues drmose la dans PAJE
¢ 1! ucs armesc la danza

Viva nuestro General.

SARGENTO

Sélo aguardamos la hora
de que sc llegue a avistar,
malevélico,

trenovelico,

prologético. ..

cl encmigo fatal.

MALBRU

Buen soldado sois, amigo.

Topos

Viva nuestro Gencral.

MALBRU
Mientras ¢l contrario viene
y es cl punto de avanzar,

Si es que yo acaso muricse
en esta feroz batalla,

mando mi cuerpo a la tierra,
mi barriga a Sancho Panza,
mi caballo se regale

a las covachuelas para

que le den barniz y lucgo

la feria que viene salga.

Hablado
PAJE

;Y nada mas, scfior?

MALBRU

Escribe y calla.

Cantado

y si ves que yo me tumbo
al soplo de alguna bala,
vete con mi bendicidon

y llévale ¢ste a Madama.
PAJE

Esta bien, voy. Desde lejos

s¢ ven polvora y batalla,
(Vasc.)

Con estruendo de musica, tiros, cajas, etc. se arma una
batalla y Malbri anima a los suyos hasta que cac
muerto.

Misica (N.° 8) Batalla y
muerte de Malbri

MALBRU (Recitado sobre la misica.)

Ya que Malbri se ha muerto,
voy a llevar la carta

porque Madama sepa

de Malbrt la desgracia.

Ay, larg, larq,

que murio Malbra.

Ay, lari, lala,

que ella llorara,

Mas no importa que llore,
voy a dar la noticia,

quce espero que me valga
una bucna propina.

Ay, lari, laru,

que murio Malbra.

Ay, lari, lara,

que clla llorara.

(Mutacion de salida y Madama cn la torre.)

:Duro, duro .
. i E] ’ - o]
catastr(')ﬁ.cO, Mi fama, que es cxcelente, bombarda y cafién! MUS'-| Ca (N . 10) Madama
mct()l’lll’n-lCO, conocida y aprobada, iPorrazo, trompazo PaJ e
parafrastico. .. de café vaya en café y viva el valor! !

quicro en mi salud testar.

PAJE

A todo cstoy obediente.

ToDos

Viva nuestro Gencral.

PAJE
Ya tengo aqui prevenido
todo cuanto se ha de usar,

pues alli se pierden tantas.
Mi memoria dejo a todos

cuantos mi historia decantan,

de cuya cancion la Corte
creo que esta ya apestada.

Hablado

PAJE i

Sefior, cso es locura.

Arrea, Manolo,
todo lo perdi.
jAy, que muero!
Infeliz de mi.
(Cae muerto.)

SARGENTO (Cantado.)
Malbra cayé muerto.
Soldados, vengad

la sentida muerte

del buen General.

MADAMA
Malbra se fue a la guerra a pelear,
su auscncia me mata con tanto tardar.

PAJE
Alli Madama aguarda ya,
con la noticia s¢ aranara.

MADAMA
El Paje aqui, ;qué hay de novedad?

PAJE

bencplacito, MALBRU Seguid cl avance Ninguna, scfiora, Malbrii mucrto esta.
benemérito, Escribe v calla pues siguicndo van.
zurumbatico. .. ) La victoria es nucstra: MADAMA

ya desco comenzar.

(Cajas y voccs.)

¢l triunfo cantad.

iAy infelice! ;Quc es lo que dices?

(Tase.) Con tanta pena, yo morir¢.
MALBRU Parola
Pues escribe cuanto diga Mientras ha durado la batalla, ha estado cl Paje reti- PAJE
SOLDADOS rado, haciendo mil figuras. Ahora, cada grupo por su  Bajad, scfiora, os dir¢ ahora,

ToDos

Viva nuestro Gencral.

iGuerra, guerra,
arma, armal

lado, desaparece. Concluye la batalla y con temor sale
el Paje.

sin molestaros, como esto fue.

(Baja la dama.)
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ToNADILLA ESCENICA

Parola
PAJE

Pobrecita, al verla hacer pucheros
me dan ganas de llorar.

Pero, qué importa, si quiere
conmigo podra casar.

(Sale la dama.)

MADAMA

Dime, Paje, mi desdicha.

PAJE

O1id, que voy a empezar.

Miasica (N.° 11) Coplas
PAJE

En las mejores danzas
que sonaba el bum-bum,
una bala ha venido

y le dejé tendido

lo mismo que un atin.

MADAMA
1Ay, desdichada damal!
jAy, infeliz Malbrt!

PAJE

Estaba, pues, mandando
con ardiente furor

y una cspada atrevida

le quité allf la vida

lo mismo que a2 un lechon.

MADAMA

{Ay, desdichada damal
{Ay, infeliz garzon!
Cuéntame de su cntierro,
dime cémo sera.

PAJE

Venid a verlo ahora

que del entierro es hora
y aqui se acerca ya.

MADAMA
jAy, desdichada damal
iAy, triste General!

Misica (N.° 12) Cancidn
de Malbrd y Final

SARGENTO Y PAJE
Malbra quedé difunto.

TobDos

Miritén, ton, ton, mirontela.

SARGENTO Y PAJE
Malbrd quedé difunto,
llevémosle a enterrar.

ToDos

Llevémosle a enterrar.

SARGENTO Y PAJE

Como le pertenece.

Tobpos

Mirantén, ton, ton, mirantela.

SARGENTOY PAJE
Como le pertenece:
con pompa y majestad.

Tobos
Con pompa y majestad.

SARGENTOY PAJE

Encima de la caja.

Tobos

Mirontén, ton, ton, mirontela.

SARGENTO Y PAJE
Encima de la caja,
puesto eFromero va.

Tobpos

Puesto cl romero va.

SARGENTO'Y PAJE

Y un pajarito dice.

Tobos

Mirantén, ton, ton, mirantela.
SARGENTO Y PAJE

Y un pajarito dice

que ya descansa cn paz.

LA CANTADA VIDA Y MUERTE DEL GENERAL MALBRU

Tobos

Que ya descansa en paz.

SARGENTO Y PAJE

No vendrd mas al campo.

Tobos

Mirontén, ton, ton, mirontela.

SARGENTOY PAJE
No vendrd mas al campo
ni comera mas pan.

Topos

Ni comera mas pan.

SARGENTOY PAJE

Ni bebera mas vino.

TobDos

Mirantén, ton, ton, mirantela.

SARGENTOY PAJE

Ni bebera mas vino. ..

MALBRU

iMas vino bebera!

Tobos

Y, pues que ya esta muerto,
llevémosle a enterrar.

Y aqui la tonadilla

con esto acabara.

BN-BIBLIOTECA NACIONAL DE MADRID
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Biograf

ESTHER GARRALON
SOPRANO

LA ITALIANA

Nacida en Madrid. En 1985 ingresa en
la Escucla Superior de Canto, donde
obticne los titulos de cantante de coros
y cantante solista. En la actualidad pro-
sigue su formacion vocal con Julian Mo-
lina y Miguel Zanctti. Ha ofrecido con-
ciertos en diversas ciudades espaniolas y
ha colaborado con diferentes coros:
RTVE, Principado de Asturias, Comu-
nidad de Madrid, Scbastian Durdn, ctce.
En 1996 canta ¢l papel de Arminda en
La finta giardinicra de Mozart y las zar-
zuclas Agua, asucarillos y aguardiente y E
chaleco blanco con la Opera Comica de
Madrid, y queda semifinalista en ¢l
Concurso Internacional Jaume Aragall.
Ha participado en un concierto home-
naje a Manuel de Falla con Miguel Za-
netti y en la temporada de épera del
Teatro Calderon, en titulos como Rigo-
fetto, Aladama Buttcd) y La Traviata o Car-
men. Ha interpretado La revoltosa cn los
Veranos de la Villa y la Novena Sinfonia
de Becthoven en el Concierto de Navi-
dad del Ayuntamicnto de Madrid en cl

Teatro Monumental,

CARLOS DURAN
TENOR

EL MAJO/SOLDADO 1°

Nacido en Madrid. Titulado por ¢l Real
Conservatorio y la Escucla Superior de
Canto con Pedro Lavirgen y Ana Hi-
gueras. Ademas estudia Ciencias Eco-
nomicas cn la Universidad Auténoma,
realiza cursos de interpretacion y esce-
na con Jos¢ Luis Alonso y Horacio Ro-
drigucz Aragon y participa ¢n las tem-
poradas de dpera del Teatro de la Zar-
zucla y en la Antologia de la Zarsucla de
Jos¢ Tamayo en escenarios de todo ¢l
mundo, Es primer premio del Concur-
so de Canto de RNE y primer premio
de interpretacion de misica espaiiola en
los cursos de verano de Santiago de
Compostcla. Inaugura ¢l Teatro de Ma-
drid con la Compania Madrid Género
Chico con EI barberillo de Lavapids, que
también interpreta en cl Festival de Tea-
tro Clasico de Almagro y cn los Festiva-
les de Zarzuela de Asturias y Canarias
con Jorge Rubio. Aborda el musical con
Los miscrables. Ha actuado cn ¢l Teatro
Calderon, los Veranos de la Villa, el Au-
ditorio dec Galicia, cl Teatro Pérez Gal-
dods de Las Palmas y ha ofrecido recita-

les en la Fundacién Juan March,

RosA MARTIN
SOPRANO

VICTORIA

Nace cn Salamanca. Inicia sus estudios
musicales en el Conservatorio obte-
niendo ¢l titulo de profesora de piano y
postcriormcntc la licenciatura en canto
con M* Dolores Travesedo. Amplia es-
tuclios en el Conservatorio del Liceo de
Barcelona y la Escuela Superior de Can-
to. En 1989 dcbuta como solista en la
Compaiiia Amadeo Vives con Jos¢ Ta-
mayo y cn 1990 canta Musetta cn La
Bohéme en Sabadell. Ha cantado Gilda en
Rigoletto, Susanna en Las bodas de Figaro,
la Reina de la Noche en La flauta mdgi-
ca, Adina en Lelisir d’amore, Despina en
Cosi fan tutte y Carolina en If matrimonio
segreto en Bilbao, Santander, Cordoba,
Palma de Mallorca, ctc., asl como cn
Perti, Colombia y Chile, También ha
protagonizado las zarzuclas Luisa Fernan-
da, Bohemios, La taberncra del puctto y Ka-
tiukska, y ha interpretado numecrosos
oratorios, Ha sido dirigida por M.A.,
Goémez Martinez, E. Boncompagni, A.
Ros Marba, D. Parry, J. Collado y M.
Ortega, entre otros. Ha ofrecido recita-
les y concicrtos dentro y fucra de nues-

tras fronteras,

BIOGRAFIAS
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MAR ABASCAL
SOPRANO

AL

Nacida cn Madrid, Cursa sus estudios
musicales en ¢l Conscrvatorio Pro-
vincial de Guadalajara y de téenica vo-
cal con Angeles Chamorro, amplian-
do conocimicentos en los cursos inter-
nacionales de masica Martin Codax y
en Madrid con Ana Siles. FHa colabo-
rado en numerosas ocasiones con el
Coro de RTVE cn concicertos y graba-
ciones, asi como en la sAntologia de la
Zarzuela de Jos¢ Tamayo. Debuta co-
mo solista en ¢l Centro Cultural de la
Villa con la zarzacla Agua, azucarillos y
aguardicnte. Posteriormente intervie-
ne en diversos titulos del género liri-
co Cspaﬁol como La Gran Ia, La revol-
tosa, La verbena de la Paloma, El bateo v
La alegria de la huerta, en diversos tea-
tros de Madrid v en el Festival de Zar-
sucla de Canarias, bajo la dircccion de
los maestros Jorge Rubio y Armando
Kricger, También ha actuado en La re-
roltosa, Sainctes de Barbieri y Agua,
acucarillos v aguardicnte en La Corrata
v en El barberillo de Lavapiés en el Tea-
tro de la Universidad de Santiago de
Chile con Francisco Matilla voen el
Teatro Villamarta de Jerez de la Fron-

tera con Ef bateo y La revoltosa,

BIOGRAF{AS

MANUEL DE DIEGO
TENOR

GARRIDO/SARGENTO

Nacido en Santander, donde comicn-
za sus estudios de solfeo y canto, Pos-
teriormente los prosigue en la Escue-
la Superior de Canto de Madrid, ob-
teniendo la calificacion de sobresa-
liente, Después de pertener al Coro
de RTVE inicia su actividad como so-
lista en el Festival Internacional de
Santander con la zarzucla EI dio de la
dAfricana. En 1994 obticne cl segundo
premio de voces masculinas en cl
Concurso Internacional de Logrofio,
Actualmente perfecciona su téenica de
canto con la maevtra Angeles Chamo-

Iro.

Jurio MORALES
TENOR

MEDICO 1°/SOLDADO 3°

Nacido en Santander. Estudia en la Es-
cucla Superior de Canto, donde ob-
ticne las mdximas calificaciones, In-
terpreta el papel de Tamino en La flau-
ta mdgica de Mozart en el Taller de
Opera de la citada escucla. Asiste a
cursos de téenica vocal ¢ interpreta-
cion con Victoria de los Angeles, An-
geles Chamorro y Alfredo Kraus. Tra-
baja con repertoristas como Albert
Guinovart, Rafacl Scnosiain, Rosa
Goitia y Felix Lavilla. Durante Jos 0l-
timos afios perfecciona su téenica vo-
cal con Angeles Chamorro. Ha obte-
nido ¢l premio Placido Domingo a los
jovenes valores de la lirica espariola,
organizado por la Conscjeria de Cul-
tura de la Comunidad de Madrid, en
colaboracion con los Amigos de la
Musica de Madrid. Ha actuado en ¢l
Palacio de Festivales v la Fundacion
Botin de Santander, Atenco de Ma-
drid, Auditorio de Cuenca, Iglesia de
Ntra. Sra. de la Asuncion en Parfs y
Centro Cultural St. Loubes en Burdcos,
con orquestas como la Camerata de
San Scbastian, Principado de Asturias
o la Orquesta de Cordoba, bajo la di-
reccion de Miguel Ortega, Sabas Cal-

villo o Moreno Buendia.



JAVIER ALONSO
TENOR

MEDICO 2°/ MALBRU

Nacido cn Calatayud (Zaragoza). Cur-
sa cstudios de Farmacia en Madrid,
durantc los cuales obtiene dos premios
consccutivos como mcjor cantantc so-
lista universitario en los Certamencs
Nacionales de Murcia en 1992 y Orvic-
do en 1993, En 1994 comienza sus cs-
tudios musicales y vocales con la so-
prano Angeles Gulin. Esc mismo afio
ingresa en la Escucla Superior de Can-
to de Madrid, donde contintia su pre-
paracion con ¢l profesor Antonio
Blancas, Ha participado en diversos
concicrtos y en los montajes de las
zarzuclas La rosa del azafrdn, La taber-
ncra del puerto, Mle llaman la Presumida
y Cadiz y la dpera Goyescas, todos cllos
realizados ¢n el Teatro de Madrid ba-
jo la dircccion musical de Manuel Mo-
reno Buendia y escénica de Gustavo
Tambascio. En ¢l Festival de Opera de
La Coruia 1996 interpreto cl papel
de Bastian en Bastidn v Bustiana de Mo-
zart. En la pasada temporada intervi-
no cn cl montaje de La flauta mdgica
del X Festival Mozart en el Teatro de

la Zarzucla.

ESTEBAN BARRANQUERO
TENOR

BERTELI/SOLDADO 2°

Nacido en Malaga. Comicnza sus cs-
tudios musicales y de canto en ¢l Con-
scrvatorio de dicha ciudad. Durante
dos afios es miembro del Coro de
Opera de Malaga. En 1997 ingresa cn
la Escucla Superior de Canto de Ma-
drid, donde prosiguc actualmente sus
estudios como alumno de la profeso-

ra Ana Fernaud.

ANDRES DEL PINO
BARITONO

EUSEBIO

Nace cn Madrid, Siendo estudiante de
Filologia cn la Universidad Complu-
tensc inicia sus estudios de Arte Dra-
matico cn Madrid. En 1985 cntra cn
contacto con la épera a traves de sus
trabajos rcalizados en ¢l Teatro de la
Zarzucla. Inicia sus estudios de canto
con Julio Pardo. A continuacion in-
gresa en la Escucla Superior de Can-
to. Recibe un curso de técenica vocal
impartido por Angeles Chamorro. En
la actualidad trabaja con la cantante
Ana Fernaud. Sus actividades profe-
sionales Ie han llevado a participar en
los montajes del Teatro de Madrid de
La tabernera del puerto, La rosa de! aza-
Jrdn y Gojescas, entre otros, asi como
en la primera temporada de dpera del
Teatro Calderén, cn titulos como La
Traviata, La Bohéme, Carmen, L'clisir d'a-
more, ctc. Actualmente interviene cn
la adaptacién de Tricicle de Ef barbero
de Scevilla como Dr. Bartolo. Su reper-
torio incluye obras como Las bodas de
Figaro, I Puritani, Don Giovanni, L'clisir

d’amore y Don Pasquale




CECILIA LAVILLA BERGANZA
SOPRANO

VIRGINI/

Nacida en Madrid. Comicnza sus cs-
tudios como bailarina cn la Escucla In-
ternacional de Rosella Hightower, ac-
tuando cn los Teatros de la Opera de
Hamburgo y Paris. Estudia Arte Dra-
matico cn Francia, idiomas en Lon-
dres, Viena, Pésaro y Arquitectura In-
terior en Madrid. Atraida por cl can-
to recibe clases de Isabel Penagos y Fé-
lix Lavilla. Ademas trabaja con Juan
Antonio Alvarcz Parcjo, quien la
acompatfia cn sus recitales. Todo cllo
con cl apoyo de su madre, Teresa Ber-
ganza, con la quc hizo su debut cn cl
Otorio Musical Soriano. Reciente-
mente ha cantado en Tannhduser de
Wagner en ¢ Teatro de la Macstranza
de Sevilla, en la nueva produccion de
Werner Herzog, y ha ofrecido recita-
les en Villaviciosa de Odon, en el Mu-
sco Romantico de Madrid y en Aran-
jucz. En la actualidad prepara nuevos
recitales, Operas y oratorios para ac-
tuar cn Madrid, Zamora, Granada y
Lisboa.

SOLEDAD GAVILAN
SOPRANO

MARTINA/UN PAJE

Nacida cn Leodn, Realiza sus estudios
musicales en la Escucla Superior de
Canto con Teresa Tourne y Valentin
Elcoro y en ¢l Conservatorio Superior
de Madrid con M* Luisa Castellanos,
obteniendo brillantes calificaciones.
También ha efectuado estudios de gui-
tarra espafiola, clases de ballet espaniol
y clasico (con Maricmma) y ha asisti-
do a cursos con Jaime Aragall y Peter
Harrison. Actualmente trabaja con la
cantante Ana Fernaud. Ha interpreta-
do Dona Francisquita cn la Antologia de
la Zarzucla de José Tamayo, El cantar
del arriero, El barberillo de Lavapiés y £l
vizconde de Barbieri y Misica cldsica de
Chapi. En los Veranos de la Villa ha
cantado Luisa Fernanda. En el Teatro
dc la Zarzucla ha intervenido en La vi-
da breve, El rapto en el serrallo, Suor An-
gelica, Der Freischiitz, Don Pasquale, Le
rossignol y Le nozze di Figaro. Reciente-
mente ha protagonizado en Barcelona

Dofia Francisquita con Jos¢ Tamayo.

CARMEN IGLESIAS
SOPRANO

MADAMA

Nacida en Madrid. Es licenciada cn Fi-
losoffa por la Universidad Autonoma
de Madrid. Estudia canto cn ¢l Rcal
Conservatorio Superior de Musica y la
Escucla Superior de Canto. Posterior-
mente sc traslada al Centro de Miusica
dc Cincinnati (EE.UU), donde estudia
con ¢l profesor Alan Resnik. Tambicn
realiza estudios de piano. Actualmente
¢s primera soprano de la Compaiita Li-
rica Espaiiola, con la que realiza giras
por nucstra geografia y actta en la tem-
porada de verano cn el Centro Cultu-
ral de la Villa de Madrid. Colabora con
¢l Grupo Euridice de 6pera y zarzucla,
cfectuando giras por Espafia, Corea y
EE.UU. Ha participado en ¢l musical
Los miscrables y ha actuado con diversas
compaiias cn Madrid, San Scbastidn,
Cordoba, Logrofio, Barcelona, Pam-
plona y Murcia, entre otras ciudades.
Surepertorio inclu) C una cxtensa scric

de papcles de zarzucla y opercta.
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PEDRO HALFFTER CARO
DIRECCION MUSICAL

Naci6é en Madrid en 1971, Despuds de
obtener en 1990 en la Schule Schloss Sa-
lem (Alemania) las maximas calificacio-
nes en piano, violonchelo, armonia y
analisis musical, asiste a cursos de direc-
cion de orquesta en Viena con K. Ocs-
terreicher, B, Weil y J. Kalmar y en Sic-
na con F Leitner y Y. Musin. Se diplo-
ma cn 1995 ¢n la Hochschule fir Musik
con Leopold Hager. Ha dirigido algunas
de las mas importantes orquestas cu-
ropeas, como la Sinfonica de la Radio de
Bavicra, Radio de Frankfurt, Nacional de
Bélgica, Radio de Saarbriicken, Interna-
zionale d’Italia, asi como renombradas
orquestas espafiolas, como la Sinfonica
de Madrid, Grupo de Camara de la Sin-
fonica de RTVE, Collegium Instrumen-
tale de Valencia y Grupo Camara 21. Su
repertorio abarca del clasicismo a auto-
res contemporancos como Ligeti, Lu-
toslawski, Reimann, Von Bosc y C, Halff-
ter, de quicn cstrena y graba Daliniana y
Ieni, Creator Spiritus. Ha realizado prime-
ras audiciones mundiales de Serypeak,
Sanchez Verdd, Huber, Riu, Azcarate y
Erkorcka, Como pianista ha cfectuado
grabaciones para la television alemana y
RTVE, estrenando Espacios no simuftdne-
os de C, Halffter. Ha sido galardonado
con ¢l premio de Joven Director de Or-

questa ()t()rgndo por la CEE.

BIOGRAFiAS

EmiILIO SAGI
DIRECCION ESCENICA

Tras doctorarse cn Filosofia y Letras
por la Universidad de Ovicedo, se tras-
lada a la Universidad de Londres para
realizar estudios de Musicologia. De-
buta como director de escena en 1980
con La Traviata de Verdi en Oviedo, su
ciudad natal, En diciembre de 1990 ¢s
nombrado Director del Teatro de la
Zarzucla, cargo que ocupa actual-
mentce, donde debutd con Don Pasqua-
le, a la que siguicron mas de veinte
nuevas producciones de dpera y zar-
zucla, Su experiencia escénica incluye
desde zarzucla barroca hasta dpera
contemporanea, que ha dirigido en los
mas importantes teatros y festivales,
tanto nacionales como extranjeros:
Comunale de Bolonia, La Fenice de
Venecia, Sao Carlos de Lisboa, Opera
de Paris, Odéon de Paris, Opera de
Los Angeles, Colon de Buenos Aires,
Municipal de Santiago de Chile, Nis-
sei de Tokio, Festival de Opera de
Hong-Kong y Opcra de \Vashington.
Sus proximos compromisos le leva-
rin a la Opera de Disseldorf, Teatro
Real de Madrid, Opera de San Fran-
cisco, Teatro Bellas Artes de México
y Landestheater de Salzburgo, y de
nucvo a la Opera de Montecarlo,
Opera de Roma y Festival de Opera
de Oviedo.

NuriA CASTEJON
COREOGRAFIA/LI BOLERA

Alumna de la Escuela del Ballet Na-
cional de Espafa, Recibe su formacion
de danva cldsica de las maestras Juana
Taft, Aurora Pons y Rosa Naranjo. En
ballet clasico espafiol y flamenco sus
maestros fucron M* Magdalena, Vic-
toria Eugenia y Martin Vargas. Ha per-
tenccido al Ballet Nacional de Espafa
y a las Compaiifas de Antonio Gades,
Manuela Vargas y Jos¢ Antonio. Des-
de hace sicte anos trabaja para ¢l co-
redgrafo Goyo Montero en diversos
programas de danza para TVE, asi co-
mo en producciones para ¢l Teatro de
la Zarzuela como La chulapona, Don Gif
de Alcald, La ducia, El rey que rabio y
Carmen. También colabora con ¢l co-
mo ayudante de corcografia en el Fes-
tival de Opera de Oviedo. En la ac-
tualidad interviene en la produccion
de La Gran Via en cl Teatro de la Zar-

zucla.



VicTOR NARANJO MANUEL GUIJAR
ESCENOGRAFIA FIGURINES

Desde 1977 viene desarrollando inin- - Desde 1989 ha desarrollado su traba-
terrumpidamente su trabajo cn el Tea-  jo en el Teatro de la Zarzucla como
tro de la Zarzucla. En 1992 ¢s nom-  Ayudante de Produccion, Coordina-
brado Director Técnico del mismo. dor de Relaciones Internacionales yen

1992 ¢s nombrade Coordinador Ar-

tistico.

EDuarRDO BrAvVO FERNANDO NAVAJAS
ILUMINACION AYUDANTE DE ESCENOGRAF{A

Desde 1983 ha trabajado cn el Teatro  Se incorpora al Teatro de la Zarzucla
de la Zarzucla. En 1993 ¢s nombrado  en 1996 como Asistente de Realiza-

Adjunto a la Dircccion Técnica. ciones Escénicas.
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